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1. JOHDANTO

Suomalaisia séveltdjid -kirjanl ilmestyesséd vuonna 1994
Helsingin  Sanomien  kriitikko,  musiikkitieteilija  Veijo
Murtomaki ihasteli  arvostelussaan  tuoreen  Kkirjan
informatiivisuutta: "Kuinka moni tietaa esimerkiksi, etta
Espanjassa asuu suomalainen naissaveltaja Ann-Elise
Hannikainen?”? Harva lukijoista lienee tiennyt - varsinkaan
sita, etta saveltaja Hannikainen oli kirjan ilmestymishetkella
asunut jo vuosia Suomessa. Nain vuosien paasta ajateltuna
virhe saattaa vaikuttaa vahapatoiselta. Yksi vaara tieto
lyhyessa, tuntematonta saveltajaa esittelevassa tietokirja-
artikkelissa ei voi olla anteeksiantamaton. Uskon kuitenkin,
etta tuon sinansa vahapatdisen virheen taakse katkeytyy
jokin suurempi kuva: tie suomalaisen klassisen musiikin
kulttuurin ja historiankirjoituksen lainalaisuuksiin. Tutkijan
eteen avautuu suuria teemoja unohtamisen ja muistamisen
valisesta kamppailusta, siita ketka nostetaan esille ja ketka
sivuutetaan.

Pro gradu -tutkielmani aiheena on tuon Espanjasta
huomaamattomasti takaisin Suomeen muuttaneen
saveltajan, Ann-Elise Hannikaisen (1946-2012), elama ja
toiminta saveltajana. Koska kyseessa on monin tavoin
tuntematon taiteilija, keskityn tutkielmassani Hannikaisen
elamankaaren ja tuotannon hahmottamiseen seka hanen
teostensa Saaman vastaanoton kuvaamiseen.
Tuntemattomuus tarkoittaa tassa tapauksessa sita, etta
Hannikaisen musiikkia ei ole voinut kuulla edes
satunnaisesti konserteissa Espanjassa 1980-luvun alun
jalkeen eika hanen musiikkiaan ole soitettu Suomessa
viimeisen 50 vuoden aikana kuin muutaman kerran (katso
tarkemmin teosten esityksista liitteena olevasta Ann-Elise



Hannikaisen teosluettelosta). Hannikaisen musiikkia ei ole
myoskaan levytetty kertaakaan.

Tutkimustyoni lahtokohtana on voimakas omakohtainen
kokemus, joka syntyi tehdessani Hannikaisesta laajaa
radiohaastattelua helsinkildiseen Lahiradioon kesallad 2008.3
Mieleeni jai saveltajan rikas ja koskettava elamantarina seka
hanen aikakauden hengen vastainen  musiikkinsa.
Kohtaaminen oli niin merkittava, etta se inspiroi minua myos
saveltajana: toinen oopperani Saveltdja Ann-Elise
Hannikainen (2015) kantaesitettiin Metropolia
Ammattikorkeakoulun esittavan taiteen ja  musiikin
koulutusohjelmien yhteistuotantona Helsingissa 13.11.2015.

Lapsuutensa ulkomailla viettanyt, vain Ilyhyen aikaa
Sibelius-Akatemiassa opiskellut ja uransa Espanjassa luonut
Ann-Elise Hannikainen on jaanyt suomalaisen klassisen
musiikin kentassa unohduksiin. Hannikainen edustaakin
aivan omanlaistaan kansainvalisyytta suhteessa saveltaviin
suomalaisikatovereihinsa, jotka varttuivat sibeliaanisessa
Suomessa ja joiden opintomatkat suuntautuivat etupaassa
Saksaan  Darmstadtin  uuden  musiikin  kursseille.*
Naisnakokulmasta Hannikaisen voidaan myos katsoa
tayttavan saveltaja Helvi Leiviskan (1902-1982) ja Kaija
Saariahon (s. 1952) valiin jaavan aukon: Leiviskan aktiiviura
saveltajana oli jo paattymassa, kun Hannikainen oli uransa
huipulla 1970-luvun puolivalissa. Kaija Saariaho puolestaan
aloitteli uraansa 1980-luvun alussa, kun Hannikainen
kaytannossa lopetti saveltamisen jo saman vuosikymmenen

lopussa.

1.1 Aiempi tutkimus

Kuten ehka on arvattavissa, Ann-Elise Hannikaista
kasittelevaa tutkimuskirjallisuutta ei ole olemassa eika
hanesta ole myoskaan kirjoitettu akateemisia opinnaytteita.
Hannikaisesta on olemassa kotimaisissa julkaisuissa joitakin
lyhyita tietosanakirja-artikkeleita, jotka enimmakseen



toistavat tai referoivat toistensa  tietoja.? Myos
englanninkielisissa hakuteoksissa on Hannikaisesta
mainintoja.’ Ainakin kahteen kansainvaliseen hakuteokseen
Hannikainen on lisaksi itse toimittanut henkilo- ja
uratietonsa.®

Suomen musiikin historia -kirjasarjassa Hannikainen
mainitaan vain kerran ja silloinkin sarjan osassa, joka
kasittelee  vuosien 1907-1958 tapahtumia [sic!].
Hannikainen mainitaan lauseessa, joka listaa Suomen
saveltdjat ry:n naispuoliset jasenet vuonna 1994.°
Espanjalaisen klassisen musiikin historiankirjoituksesta tai
espanjalaisista klassisen musiikin tietosanakirjoista en ole
|oytanyt ainuttakaan mainintaa Hannikaisesta.19
Hannikaisen kumppaniall ja opettajaa Ernesto Halffteria
kasittelevissa monografioissa ja tietokirja-artikkeleissakaan
ei Hannikaista mainita,1? kuten ei myoéskaan Hannikaisen ja
Halffterin perheystaviin kuuluneiden aikalaistaiteilijoiden
eldamékerroissal3.

Ensimmaisessa suomalaisessa naissaveltajia esittelevassa
teoksessa Musiikin toinen sukupuoli’¥ (1994) on lyhyt
Hannikaista  kasitteleva osuus, joka on kuitenkin
ongelmallinen. Ensinnakin teos esittelee Hannikaisen
tavalla, joka paitsi kuvastaa myos vahvistaa entisestaan
hanen ja hanen musiikkinsa tuntemattomuutta: lyhyen
kirjoituksen otsikko on "Ann-Elise Hannikainen - ulkomailla
asunut suomalainen”. Hannikaisen elamantyd on niin
tuntematon, etta kirjoittajat pitavat Hannikaisen
karakteristisimpana ominaisuutena poissaoloa Suomesta.
Aivan  toisenlaisen muotoilun  elamantydlleen  saa
esimerkiksi kirjan seuraavassa artikkelissa saveltaja Anneli
Arho (s. 1951): "Anneli Arho - ajan olemuksen saveltaja”.1>

Hannikaista kasittelevassa kirjoituksessa on myos toinen
huomiota herattava yksityiskohta. Heti ensimmaisessa
lauseessa Hannikainen maaritelldan diplomaatin tyttareksi,
mika sinansa on tosiasia. Mielestani on kuitenkin



kyseenalaista, etta kirjan ilmestymishetkella 48-vuotias
saveltaja maaritellaan ennen kaikkea isansa kautta, jonkun
tyttaren.1t Tutkielmani espanjalaisessa
sanomalehtiaineistossa tama kaytantd on pikemminkin
saantd kuin poikkeus: Hannikainen esitellaan niin
haastatteluissa kuin konserttiarvosteluissakin Suomen
suurlahettiladan tyttareksi.l” Suomalaisen naistutkimuksen
muotoiluna lause on kuitenkin yllattava.18

1.2 Tutkimusasetelma, teoreettinen viitekehys

ja tutkimusmenetelmat
Tutkielmani aiheesta nousevat keskeiset
tutkimuskysymykset ovat 1) millaisen elaman Ann-Elise
Hannikainen eli ja millaisen uran han loi?, 2) millaista
musiikkia Ann-Elise Hannikainen savelsi? ja 3) millaisen
vastaanoton Ann-Elise Hannikaisen teokset saivat?
Pyrkiessani rekonstruoimaan Hannikaisen elamantarinaa
ja tarkastellessani Hannikaisen teosten saamaa
vastaanottoa tyoni on historiallinen biografinen tutkimus.
Kuvatessani Hannikaisen musiikkia tutkimukseni kuuluu
musiikkianalyysin alaan. Tyoni historiantutkimuksellisessa

osuudessa nakokulmani on samaan aikaan
mikrohistoriallinen ja feministinen. Ensiksi mainittu nakyy
sitoutumisena viime vuosina yleisemminkin

historiantutkimuksessa lisaantyneeseen kasitykseen siitq,
mika menneessa ajassa on tutkimisen arvoista: enaa ei
tutkita vain suurmiehia ja heidan saavutuksiaan vaan
yhtalailla tavallisia kansanihmisia, jokapaivaista elamaa ja
arkista kulttuuria ymparillamme.1? Musiikintutkimuksessa
tama nakdkulma on antanut aanen monille nykyaan
vahemman tunnetuille saveltdjille, jotka kuitenkin oman
aikansa musiikkikulttuurille ovat voineet merkitéd paljon.2°
Tallaista tutkimusta edustaa Suomessa muun muassa Tuire
Ranta-Meyerin vaitostutkimus saveltaja Erkki Melartinista
(1875-1937).21 Feministisen musiikintutkimuksen kannalta



tutkielmani edustaa niin sanottua kompensaatiohistoriaa,
joka pyrkii nostamaan esiin miesvaltaisen kaanonin
ulkopuolelle jaaneitd naissaveltdjia.2? Tassa mielessa tyoni
on myoOs tietoisesti hyvin poliittinen: haluan tehda
tunnetuksi Ann-Elise Hannikaisen elamantyota ja tarkastella
niita tekijoita, jotka ovat vaikuttaneet hanen
tydskentelyynsa taiteilijana.?3

Tutkielmani kontekstuaalisena nakokulmana Hannikaisen
elamaan ja uraan toimii hanen suhteensa saveltaja Ernesto
Halffteriin, jonka suojissa Hannikaisen ammattimainen
saveltajanura syntyi, kehittyi ja loppui. lIman Halffteria
Hannikaisen saveltajanurasta ei olisi tullut sellaista kuin siita
tuli. Hannikaisen kaikki toiminta saveltajana tapahtui jossain
suhteessa  espanjalaisopettajaan.24 Heiddn vélisensa
suhteen lisédksi luen?® aineistoani myds espanjalaisen ja
suomalaisen lehdistovastaanoton erojen nakokulmasta.
Hannikaisen kahden kotimaan, Espanjan ja Suomen,
lehdistoissa oltiin Hannikaisesta hyvin kiinnostuneita, mutta
reaktiot hanen musiikkiinsa olivat naissa maissa jossain
maarin erilaiset ja suhde Hannikaisen sukupuoleen vaihteli.

Hyodynnan tutkielmassani kulttuurihistorioitsija Maarit
Leskela-Karjen kuvaamaa lahestymistapaa, jossa yhdistyvat
hermeneuttinen ja empaattinen tutkimusote. Leskela-Karkea
mukaillen haluan tutkielmassani paasta lahelle Ann-Elise
Hannikaista ja ymmartaa hanta tai ainakin tehda hanta ja
hdanen  elamanty6tddn  ymmarrettavaksi.2®  Tallainen
empaattinen lukutapa merkitsee tyossani myO0s
elamakerralliseen  tutkimukseen kuuluvien eettisten
kysymysten tiedostamista. Jaan tutkimustyossani Leskela-
Karjen nakemyksen, jonka mukaan elamakerrallisen
tutkimuksen |ahtokohtana on oltava eettinen velvoite
menneisyydessa elanytta yksiloa kohtaan. Vaikka tutkija
joutuukin valilla tasapainoilemaan empaattisen ja kriittisen
asenteen valilla, historiantutkijan on pyrittava
ymmartamaan ja tekemaan oikeutta menneisyyden



ihmiselle.2” Tama on poliittinen ja eettinen kannanotto. Otan
tutkielmassani annettuna totuutena, etta tutkielmani
subjekti Ann-Elise Hannikainen on "hyva”. Han ei
esimerkiksi ole rikollinen, jonka rikoksia tarkastelisin
paheksuvasti tai tuomitsevasti.

Tutkimukseni musiikkianalyyttisessa osassa tarkastelen
Hannikaisen vuonna 1968 valmistunutta pianoteosta Tema
con XlI Variazioni. Keskityn ennen kaikkea hahmottamaan
teoksen savelmateriaalin kayttéa ja sen suhdetta
suomalaiseen uusklassismiin. Olen valinnut taman teoksen
lahempaan tarkasteluun Hannikaisen tuotannosta kolmesta
syysta. 1) Se on ensimmainen Hannikaisen julkisesti esitetty
teos. 2) Teos muodostaa pohjan ja eraanlaisen
esiymmarryksen vuonna 1973 kantaesitetylle Anerfalicas-
teokselle, joka on Hannikainen lapimurtoteos. 3) Teos toimii
ikkunana moniin Hannikaista koskeviin
jatkotutkimuskysymyksiin  kuten musiikin kansallisuuden
kasitteeseen. Lisaksi on syyta todeta, etta teos
kantaesitettiin  Ung Nordisk Musik -festivaaleilla, jossa
Hannikainen oli tapahtuman historian ensimmainen
naissaveltaja. Taman kokemus oli Hannikaiselle hyvin tarkea
ja hdn muisti mainita sen |api uransa.28

Hannikaisen muuta savellystuotantoa tarkastelen
deskription tasolla osana hanen elamankaartaan. Tassa
tarkastelussa kaytan rajauksena teosten kulttuurista
olemassaoloa. Huomioin erityisesti ne teokset, jotka ovat
olleet olemassa esitysten kautta Hannikaisen elinaikana.

Tarkastellessani Hannikaisen musiikkia, lahden liikkeelle
siita  poliittisesta lahtokohdasta, etta I|ahestyn sita
arvostavasti. Se ei tarkoita pyrkimysta osoittaa saveltajan
tuotantoa "nerokkaaksi”, "ainutlaatuiseksi” tai muulla
tavoin mullistavaksi. Kyse on halusta tarkastella teoksia
arvokkaina taideteoksina an sich. Musiikkitieteilijana
tehtavani ei ole arvioida teosten ”"onnistuneisuutta” tai
taiteellista "arvoa” suhteessa muiden saveltajien teoksiin.



Koen Ilahestymistapani erityisen tarkeaksi Hannikaisen
kaltaisen saveltajan kohdalla, joka on historiankirjoituksessa
altavastaaja: olisi helppoa kuvata milla kaikilla tavoin
Hannikaisen musiikki poikkeaa aikakauden valtavirrasta (tai
ei poikkea) ja miten Hannikainen nain on vahempiarvoinen
taiteilija. Tallainen rivien valeihin kirjoitettu arvottaminen on
kokemukseni mukaan ollut suomalaisessa
musiikkikulttuurissa tavallista. Usein arvottavina tekijoina
ovat olleet savelkielen lilan vahva side Jean Sibeliuksen
(1865-1957) musiikkiin2® tai paradoksaalisesti savelkielen
lilan vahainen side sibeliaaniseen musiikkiperinteeseen (ns.
orgaanisen muodon puute)3?, Tama asenne tulee nakyviin
epasuorasti myos Hannikaisen musiikin saaman
vastaanoton yhteydessa (ks. Iluku 4.8). Musiikkia ei
kuitenkaan voi kuvata arvovapaasti eika objektiivisesti. Sen
vuoksi oma tutkijan asemani ja asenteeni on tarkea
kirjoittaa tassakin yhteydessa auki.

1.3 Tutkimusaineisto
Tutkimusaineistoni keskiossa on Ann-Elise Hannikaisen laaja
jdamistd, joka on keskeisiltd osin kaytettavissani.3! Aineisto
sisaltaa Hannikaisen tunnetun tuotannon kasikirjoituksina,
suuren maaran savellysluonnoksia ja keskeneraisia teoksia,
laajan kirjeenvaihdon, jonka keskiossa on Hannikaisen ja
Ernesto Halffterin valinen kirjeenvaihto, huomattavan laajan
lehtileikekokoelman, kaksi valokuva-albumia ja kymmenia
irtovalokuvia, kelanauha- ja c-kasettitallenteita,
konserttiohjelmia, todistuksia, apurahahakemuksia ym.
sekalaisia asiakirjoja. Lisaksi kaytossani on kopio Ann-Elise
Hannikaisen paivakirjasta, joka kattaa vuodet 1963-1978
painopisteen ollessa Perussa ja Sibelius-Akatemiassa
vietetyissa 1960-luvun vuosissa.3?

Kaytossani olevaa aineistoa voi luonnehtia hyvin laajaksi
ja  kattavaksi. On  hammastyttavaa miten  hyvin
lukemattomia kertoja muuttanut ja eri puolilla maailmaa



asunut Hannikainen on kyennyt kokoamaan ja sailyttamaan
aineiston. Tutkimusprosessin aikana en esimerkiksi ole
|oytanyt ainuttakaan lehtihaastattelua, joka ei kuuluisi
Hannikaisen jaamistoon. Aineiston kattavuutta kuvaa hyvin
se, etta se sisaltaa myoOs Seppo Heikinheimon erittain
kielteisen arvostelun Ann-Elise Hannikaisen ja Ernesto
Halffterin esiintymisesta Helsingin juhlaviikoilla 1976.33
Hannikaisella ei selvastikaan ole ollut tarvetta sensuroida
elamaansa.

Hannikaisen jaamiston lisaksi kaytettavissani on kolme
Hannikaisen radiohaastattelua, jotka sijoittuvat kahteen eri
eldméanvaiheeseen34; Yleisradion lyhyissd haastatteluissa
vuosina 1976 ja 1982 Hannikainen on aktiivinen saveltaja,
kun taas nelja vuotta ennen hanen kuolemaansa tehdyssa
laajassa Lahiradion haastattelussa Hannikainen katsoo
elamaansa jo taaksepadin. Haastattelut tarjoavat tietoa
Hannikaisen elamasta ja toiminnasta saveltajana, mutta
vielakin enemman ne tuovat Hannikaisen persoonan lahelle
tutkijaa: on suuri ero lukea saveltajan "hiljaisia” kirjeita ja
kuulla hanen oma yksilollinen aanensa ja puhetapansa.

Arkistolahteitten lisaksi olen pyrkinyt tavoittamaan laajasti
ihmisia, joilla olisi Hannikaisesta edes pienia muistikuvia.
Aiheen tuntemattomuuden vuoksi tama on tuntunut
erityisen tarkealta. Keskeisia haastateltaviani ovat olleet
luonnollisesti Hannikaisen omat sisarukset Eva Hannikainen
(s. 1953) ja Heikki Hannikainen (s. 1945), jotka ovat olleet
avainasemassa monien johtolankojen ja tietojen antajana.
Lisaksi olen haastatellut Hannikaisen opiskelutoveria pianisti
Paula Teittinen-Setalaa Sibelius-Akatemiassa vietetyista
vuosista. Tama on merkityksellista, silla kyseisena aikana
Hannikaisen sisarukset eivat ikansa  ja omien
elamantilanteittensa vuoksi jakaneet enaa niin paljon
Hannikaisen jokapaivaista elam&a.3> Nama haastattelut olen
myo0s aanittanyt. Lisaksi olen saanut yksittaisia tiedonantoja
muun muassa saveltaja Erkki Jokiselta, muusikko Jouko



Tormalalta, toimittaja Leena Santalahdelta ja saveltaja Harri
Wessmanilta.

Suomessa suoritettujen haastatteluiden ja aineistoon
tutustumisen lisaksi olen tehnyt aineistonkeruumatkan
Espanjaan, jossa haastattelin Hannikaisen tuntenutta
kuvataiteilija Totte Mannesta seka Hannikaisen ystavaa
Helena Marroquin Monederoa. Nama haastattelut ovat
omalta osaltaan Ilisanneet ymmarrystani Hannikaisen
persoonasta seka taydentaneet merkittavalla tavalla
kasitystani Hannikaisen ja Ernesto Halffterin valisesta
suhteesta, klassisen musiikin roolista espanjalaisessa
yhteiskunnassa  seka Ernesto  Halffterin  asemasta
espanjalaisen musiikin historiassa. Haastatteluiden lisaksi
olen tutustunut Madridissa Espanjan kansalliskirjaston
kokoelmiin seka Espanjan yleisradion (RTVE) arkistoon, jossa
sailytetdaan Ann-Elise Hannikaisen Anerfalicas-teoksen
(1973) nauhoitusta.3®

Lisaksi on mainittava, etta kaytettavissani on
aanitallenteet kaikista julkisesti esitetyista Hannikaisen
teoksista. Naista kolme on Hannikaisen itsensa Yleisradiolle
tekemia nauhoituksia3’, yksi on Yleisradion
konserttitaltiointi Hannikaisen pianokonserton
kantaesityksesta3® ja yksi amatdorinauhoitus Anerfdlicas-
orkesteriteoksen kantaesityksesta3?. Nailla tallenteilla on
merkittava rooli niin Hannikaisen savellystuotannon kuin
hanen pianisminsakin hahmottamisessa.

Tutkielmani etenee siten, etta luvussa kaksi esittelen Ann-
Elise Hannikaisen sukutaustan ja tarkastelen hanen
lapsuutensa ja nuoruutensa musiikkiopintoja ja kasvua
muusikoksi. Luvussa kolme kasittelen Hannikaisen piano-
opintoja Sibelius-Akatemiassa seka opiskelun aikana
syntynytta 7ema con Xl Variazioni -teosta ja sen reseptiota.
Luku nelja on tutkielman paaluku, joka on omistettu
Hannikaisen Espanjassa toteutuneen elamantyon
tarkasteluun. Luku sisaltaa Hannikaisen elamankaaren,



saveltajantyon ja teosten saaman vastaanoton arviointia.
Pohdintaluvussa viisi tarkastelen tutkimuksen kulkua,
tutkimustuloksia ja mahdollisia jatkotutkimusaiheita.
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2. SUKUTAUSTA JA LAPSUUS- JA
NUORUUSVUODET

2.1 Sukutausta ja lapsuus

Ann-Elise Hannikainen syntyi Hangossa maanantaina
14.1.1946 perheeseen, jota Ileimasivat kaksi asiaa:
sukutausta ja kansainvalisyys. Isansa Heikki Hannikaisen
(1915-1989) kautta  Ann-Elise  Hannikainen  kuului
maineikkaaseen  Hannikaisen  musiikkisukuun.  Hanen
isoisansa Lauri Hannikainen (1889-1921) oli saveltajana ja
kuoronjohtajana tunnetun P. J. Hannikaisen vanhin lapsi.4?
Toisin kuin sisaruksensa llmari (1892-1955), Tauno (1896-
1968), Arvo (1897-1942) ja Vaindo (1900-1960), Lauri
Hannikainen ei valinnut muusikon uraa vaan hanesta tuli
toimittaja, kirjailija ja lahetystoneuvos.4l Useat P. .
Hannikaisen perheen kotiorkesterista otetut valokuvat
osoittavat  kuitenkin, etta han oli myods eteva
amatoorialttoviulisti.*2 On siis luonnollista, ettd suvun
musiikkitraditio siirtyi myos hanen jalkelaisilleen.

Lauri Hannikaisen puoliso Siiri Hannikainen (o.s.
Vaananen, 1889-1968) tyoskenteli paivatyonaan
Ulkoasiainministerion kirjaamossa ja sen ohella
kaunokirjallisuuden suomentajana.*? Han k&ansi suomeksi
muun muassa Ivan Turgenjevin ja Aleksandr Puskinin
teoksia.**

Aitinsd Marianne Hannikaisen (o.s. Vennstrom, 1917-
2001) puolelta Ann-Elise Hannikaisen sukujuuret ovat
Ahvenanmaalla ja luovutetussa Karjalassa. Hanen isoaitinsa
Toni Vennstrom (o.s. Bjorksten, 1893-1962) oli kotoisin
Viipurin  kupeessa  sijaitsevalta  Uuraan saarelta.*?
Hannikaisen isoisa Elis Vensstrom (s. 1892) oli kotoisin



Ahvenanmaalta, mutta han loi elamantydonsa Hangossa,
jonka kaupunginjohtajana han tyoskenteli kuolemaansa
asti.*0

Vanhempien taustat nakyivat Ann-Elise Hannikaisen
kotikielissa. Isansa kanssa ja koko perheen lasna ollessa
Hannikainen puhui suomea, aitinsa ja sisarustensa kanssa
taas ruotsia.*” Suomenruotsalaisuus identiteettind ei
kuitenkaan tullut Hannikaiselle koskaan laheiseksi vaan han
piti itseaan ennen kaikkea suomalaisena, jonka toinen
didinkieli oli ruotsi.*® Eri maissa vietettyjen vuosien ansiosta
Hannikainen oli oikeasti vielakin monikielisempi, mika nakyi
myos hanen henkilokohtaisissa muistiinpanoissaan ja
kirjeenvaihdossaan. Ensiksi  mainituissa  Hannikainen
yhdistelee usein ruotsia, englantia ja espanjaa.
Vanhemmilleen ja sisaruksilleen han kirjoitti kirjeita
englanniksi tai ruotsiksi maustamalla niita tilanteesta
riippuen suomen-, englannin-, espanjan- tai ruotsinkielisilla
sanoilla ja ilmauksilla. 1960- ja 1970-luvuilla pitamaansa
paivakirjaa Hannikainen kirjoitti enimmakseen
englanniksi.4®

Ann-Elise Hannikaisen lapsuus- ja nuoruusvuodet olivat
hyvin kansainvalisia hanen isansa Heikki Hannikaisen
diplomaattiuran vuoksi. Jo reilun vuoden ikaisena
Hannikainen muutti perheensa kanssa Goteborgiin, jonne
Heikki Hannikainen oli nimitetty varakonsuliksi.”® Sen
jalkeen perhe asui Varsovassa (1949-1953), Tukholmassa
(1953-1957), Helsingissa (1957-1959), New Yorkissa (1959-
1963) ja Limassa Perussa (1963-1967). Aloittaessaan
opinnot Sibelius-Akatemiassa syksylla 1967, Hannikainen oli
ehtinyt kayda asumassa synnyinmaassaan yhteensa vain
kolme vuotta.?!

Hannikaisen kiinnostus musiikkiin puhkesi Varsovassa, kun
perheeseen hankittiin vanha Steinway-flyygeli.>? Viisivuotias
Hannikainen koki soittimen valittomasti omakseen ja tapaili
mielellaan pianonkoskettimia:



