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PRESENTACION

La innovacidon docente resulta fundamental para adaptar
nuestro sistema educativo y nuestra sociedad a los retos
que plantea la Era Digital. Teniendo muy presente dicho
propoésito, el Espacio Europeo de Educacidn Superior
persigue que los estudiantes adquieran las competencias
necesarias para acceder con éxito a mercados laborales
muy cambiantes que exigen una gran capacidad de
adaptacién, en los que las Competencias Digitales resultan
fundamentales. En este sentido, las autoridades, a nivel
europeo Yy nacional, han planteado estrategias para
promover las Competencias Digitales.

El Parlamento Europeo vy el Consejo, en su
Recomendacién 2006/962/CE, de 18 de diciembre de 2006,
seflala entre las competencias clave para el aprendizaje
permanente la Competencia Digital. En 2011 la Comision
Europea impulsé la Agenda Digital con el objetivo de
favorecer el uso de las Tecnologias de la Informacion y la
Comunicacién (TIC) y la economia europea. Un ano después
propuso La Estrategia «Replantear Educacidén» en la que
destaca la relevancia de formar en dichas competencias,
consideradas como un prerrequisito para que el alumnado
pueda aprovechar las posibilidades que ofrece la tecnologia
para un aprendizaje mas motivador, eficaz e inclusivo. En
junio de 2016 el centro de investigacion de la Comisién
Europea Joint Research Centre elabora la propuesta marco
DIGCOMP 2.0. con la finalidad de identificar descriptores de
las Competencias Digitales. Por su parte, en 2013 el



Gobierno de Espana aprueba la «Agenda Digital para
Espafia» con el propdsito de promover la economia y la
sociedad digital. En concreto, aqui nos interesan dos de los
objetivos que plantea: la alfabetizaciéon digital y Ila
formacién de profesionales en TIC.

En el ambito universitario son importantes las carencias
de estudiantes y docentes en relacion a las Competencias
Digitales, mas de lo que pudiera pensarse teniendo en
cuenta que los alumnos son nativos digitales, también parte
del profesorado. El alumnado universitario, a pesar de ser
nativo digital y que emplea las tecnologias de forma
habitual, tiene dificultades para lograr la Competencia
Digital en el sentido de incorporar esas nhuevas
herramientas en su proceso de ensenanza-aprendizaje. La
generacibn de conocimiento esta experimentando un
crecimiento exponencial y es practicamente inabarcable.
Los estudiantes disponen de una ingente cantidad de
informacion y poseen capacidades en Competencias
Digitales, pero esto no significa ser competente, para serlo
en preciso saber actuar, seleccionar y movilizar los recursos
personales y de la Red. El profesorado no suele guiar al
alumnado para que desarrolle competencias que le
permitan gestionar la informacion disponible en Internet o
para crear objetos digitales.

Este libro! es el resultado de las aportaciones de
docentes universitarios de diversas disciplinas, todas ellas
en el marco de las Ciencias Sociales, asi como de
profesionales, conscientes de la necesidad de promover que
los estudiantes universitarios sean capacedes de
desenvolverse en la Sociedad del Conocimiento, también
cuando accedan al mercado laboral.

La obra se estrutura en tres bloques, denominados Arte,
Historiay Geografia y Comunicacion.

El primer bloque, Arte, empieza con el texto de Antonio
R. Fernandez Paradas y Rubén Sanchez Guzman, «lLa



historia pintada de Espafa, una visién artistica», en el que
los autores analizan cédmo se puede construir la vision de
Espafia desde la pintura como recurso para la investigacién
y la docencia. Sonia Rios Moyano, en «Investigaciéon en red
para una historia del diseno espanol hecho por mujeres»
examina los recursos disponibles en Internet para el estudio
de las obras de las disefiadoras espanolas. Aurora Arjones
Fernandez, en «La gestion sostenible de activos digitales del
patrimonio cultural: un estdndar de aprendizaje en el
curriculo de educacidon para la ciudadania y derechos
humanos», propone cdmo educar en el ejercicio de la
ciudadania democratica activa mediante la gestion
sostenible de la imagen digitalizada del patrimonio cultural.
Finalmente, Antonio Ferndandez Paradas y Luis Tobar
Pesantez, analiza la importancia de las bases de datos de
cotizaciones de obras de arte como fuentes para Ila
economia y la propia historia del arte.

El bloque denominado Historia, se inicia con el estudio de
Irina Esteban Estévez y Antonio R. Fernandez Paradas «El
rincén de Ciencias Sociales, el viaje digital que comienza en
el aula», donde se aborda la necesidad de disefar rincones
especializados em Ciencias Sociales e Historia, tanto fisicos
como virtuales. Maria Elena del Valle Mejias, en «Las series
de televisidn: su uso pedagdgico», reflexiona sobre el uso
de las series historicas, en concreto Downton Abbey, como
recurso docente para fomentar la capacidad de critica del
alumnado. Daniel Camufas Garcia y Maria de la
Encarnacién Cambil Hernandez, en «La ensefanza
aprendizaje de la historia a través de los videojuegos»,
exponen una panorama sobre los videojuegos de tematica
historica, asi como las possibilidades que brindan para un
aprendizaje significativo de la historia. Elba Alvarez Romera,
en «La evaluacién de cinco Blogs sobre Historia para
Educacién Secundaria», da a conocer la rubrica que ha



disefnado y los resultados de su aplicacibn a blogs
destinados a estudiantes de Secundaria.

Juan JesUs Bravo Caro, José Escalante Jiménez vy
Mercedes Fernandez Paradas, en «Las Competencias
Digitales en el Grado de Historia de la Universidad de
Granada», examinan la presencia de las Competencias
Digitales en dicha titulacién y proponen propuestas de
mejora. Alvaro Anguita Ortega, en «Recursos didéacticos
digitales de la Guerra Civil Espanola para Bachillerato:
analisis de contenido», propone una rubrica para el analisis
de los recursos digitales de la Guerra Civil que aplica a la
web «Los niAlos que nunca volvieron». Encarnacion
Barranquero Texeira, en «La Transicion en el NO-DO. Los
fondos online de la Filmoteca Espafola», muestra las
posibilidades didacticas de los Documentales y Noticiarios
(NO-DO) para la investigacién del Tiempo Presente. Adailson
Rui y Luiz Eduardo da Silva, en «Aprendiendo y ensefando:
el uso de tecnologias digitales para el conocimiento y la
enseflanza de la Historia Medieval del Grado de Historia de
la UNIFAL-MG, Brasil», reflexionan sobre su experiencia en la
enseflanza de la Historia Medieval mediante el uso del
software ExelLearning. Antonio Jesus Pinto Tortosa, en «La
Espafia que vivimos»: los alumnos de Comunicacién
Audiovisual como realizadores y reporteros de un
documental sobre la historia reciente de Espafa» indaga
acerca de la actividad disenada para que los alumnos de
Comunicacién Audiovisual puedan realizar un documental
sobre la historia mas reciente que les permita mejorar sus
Competencias Digitales y profundizar en su conocimiento de
dicho periodo histérico.

Marta Luque Aranda y Victor Manuel Heredia Flores, en
«Fuente hemerograficas digitales para la Didactica de la
Historia Econdmica», ponen en valor el uso de la prensa
historica como instrumento para ensenar historia econdmica
a estudiantes de los grados de Economia y Marketing de la



Universidad de Malaga. Este bloque finaliza con Ila
contribuccién de Mariano Castro-Valdivia, Carlos Larrinaga
Rodriguez y Maria Vazquez Farifias, en «La ensefanza de la
historia econdmica y las TIC. Retos y oportunidades»,
explican qué es innovacidn educativa y como es la
ensefianza de la historia econdmica en los grados de
Economia y Administracion de Empresas de |las
universidades espanolas.

El tercer Bloque, titulado Geografia y Comunicacion,
empieza con el estudio de Federico Benjamin Galacho-
Jiménez, «Reflexiones y conclusiones en relacién a una
experiencia para la contextualizacion de la elaboracién de la
Cartografia Tematica», dedicado a reflexionar sobre la
coordinacién de asignaturas del Grado de Geografia vy
Gestién del Territorio de la Universidad de Malaga. Juan José
Natera Rivas, Ana Ester Batista Zamora y Remedios Larrubia
Vargas, en «El empleo de herramientas de anotacién
colaborativa en la docencia universitaria de la Geografia»,
examinan el uso de las anotaciones colaborativas sobre
videos de libre acceso, en concreto el software
CoAnnotation, por parte de los discentes del Grado de
Geografia y Gestién del Territorio de la Universidad de
Malaga para mejorar su conocimiento de la titulacién. Los
mismos autores, en «Evolucién del Grado de adquisicién de
Competencias virtuales por los alumnos de la Licenciatura
en Geografia de la Universidad Nacional de Tucuman
(Argentina)», evalian el domininio de los estudiantes de
Geografia de dicha universidad en relacion a las
Competencias Digitales.

Manuel Onieva Tarifa y Jorge Ranea de Oses, en «lLa
implementacién de las Competencias Digitales en el Grado
de Geografia e Historia de la Universidad de Vigo», analizan
cdOmo se promociona la adquisicién de estas competencias
en el alumnado del Grado de Geografia e Historia de la
Universidad de Vigo. Finalmente la aportacién de Araceli



Galiano, Rafael Ravinal Ripoll y Belén Macian Varela, «El
debate de Oxford como aprendizaje colaborativo para la
mejora de las competencias transversales en las
asignaturas de Marketing, Comunicacién y Empresa en la
Sociedad Digital», se trata de un recurso didactico que
persigue el debate en el aula, puesto en préactica con los
estudiantes de diversas titulaciones de la Universidad de
Cadiz. Los resultados de este estudio se han sustentado en
las respuestas a los cuestionarios online cumplimentados
por el alumnado sobre dicha metodologia.

Luis BAYARDO TOBAR PESANTEZ

ANTONIO Luis RAFAEL FERNANDEZ PARADAS
MERCEDES FERNANDEZ PARADAS

RAFAEL RAVINA RIPOLL
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1
LA HISTORIA PINTADA DE ESPANA, UNA VISION ARTISTICA

RuBen SANcHEZ GuzMAN
AnTONIO RAFAEL FERNANDEZ PARADAS

ReEsUMEN. El presente capitulo tiene como objetivo analizar las relaciones entre la historia
del Arte y la propia Historia de Espafa, de la cual el arte ha sido uno de sus grandes
cronistas. Practicamente encontramos pintura de Historia en todas la grandes etapas,
aungue el siglo xix, marcé un punto de inflexiéon en el género, al auspicio de las Academias.
Una vez realizado el estado de la cuestion, se pretende la extrapolacién didactica,
proponiendo una serie de resultados de aprendizaje, gracias a los cuales el alumnado
pueda aprender historia de Espafia de una manera lldica, por medio de la pintura.

PALABRAS CLAVE: Historia; Historia de Espana; Pintura; Pintura de Historia.

1. PINTANDO LA HISTORIA

Uno de los recursos mas sugestivos para el conocimiento de la historia de Espafia ha
sido el enorme caudal que suponen los cuadros de historia que han salido de los pinceles
espafoles a lo largo de la historia. Aungque el auge de estas pinturas se dio sobre todo en el
siglo xix de la mano del Estado y las exposiciones nacionales de Bellas Artes, que alentaron
y premiaron constantemente estas representaciones, el género ni que decir tiene es mucho
mds antiguo. No es nuestra intencién ni tampoco el objetivo de este texto trazar la historia
de la pintura de historia en Espafia, pero baste decir que ya desde la antigliedad existe el
género. ;Qué son, aunque se trate de relieves, las escenas narrativas el antiguo Egipto o
de Asiria? Ya en pintura, el pintor griego Apeles, representando la batalla de Isos entre
Alejandro Magno y el persa de Dario Ill, que si bien fue un hecho préximo fue copiado
insistentemente por los romanos a posteriori. Durante la edad media menudean las
noticias del género histérico por toda Europa, en Espafia son destacables las pinturas del
castillo Alcafiiz con la conquista de Valencia por Jaime |, o la de Mallorca en el palacio de
barcelonés de la Calle Moncada.

La llegada del renacimiento trajo de la mano las representaciones de la historia antigua,
si bien en el caso espafiol, estos temas no tuvieron la misma importancia que en otros
lugares, reservéndose a festividades y decoraciones efimeras. En la Espafia del xvi, sobre
todo con Felipe Il, proliferan los temas bélicos, como manera de perpetuar las grandes
batallas de su reinado, San Quintin o Lepanto, con destino al escorial, si bien la gran obra
en este género, la inmensa batalla de la Higueruela, de la sala de Batallas, se sale de la
«crénica contempordnea» para retratar una batalla que habia tenido lugar en 1431,
reinando Juan Il de Castilla contra los nazaries granadinos. Con la llegada del xvi, es bien
sabido que la decoracién del palacio del Buen Retiro de Felipe IV, incluia varios ciclos de
pinturas histéricas, en el que destaca sin duda el enorme ciclo de batallas del Salén de
Reinos, en el que se incluye las famosa Rendicién de Breda velazquefa, que, si bien su



génesis diferia en parte del concepto actual de pintura de historia, pues tenian una
clarisima vocacién contemporénea, el paso del tiempo ha hecho que se incorpore a él. El
siglo xvii, vino a subrayar la exaltacién del pasado glorioso ya sea de la historia de Espana,
o de la historia antigua canalizado a través de los concursos de las Reales Academias de
Bellas Artes.

Con este panorama entrariamos al siglo xix, momento de mayor esplendor del género,
teniendo como preludio, el dos de mayo de 1808, y los fusilamientos del 3 de mayo de
Francisco de Goya pintados en 1814. La primera exposicién de Bellas Artes de 1856 premié
el enorme cuadro de Colon en la Rdbida de Eduardo Cano de la Pefa, lo que marcé una
clara tendencia a seguir a los pintores, si querian ser premiados en este certamen. Aunque
se puede decir que el momento dulce de la pintura de historia decimondnica llegé hasta
1890 cuando fue premiado por primera vez un cuadro de realismo social, Una desgracia,
de Jiménez Aranda, esta no desaparecié y entré aln al siglo xx de las mano de pintores que
habian brillado en el siglo anterior, si bien desde la aparicién de las vanguardias sufrié la
minusvaloracién feroz de la critica anti academicista. El propio Picasso nos dejé contados
pero significativos ejemplos de pintura de crénica histérica, como La Guerra de Corea
pintado en 1951, pero sobre todo por su significacién universal el enorme Guernica pintado
en plena contienda civil espafiola en 1937.

Si bien en la actualidad se puede decir que la pintura de historia en Espafa es
inexistente en los grandes circuitos y comercio del arte més contemporaneo, esta no ha
desaparecido. Destaca la figura del barcelonés Augusto Ferrer-Dalmau Nieto que plasma
con extremo detallismo la historia militar espafiola.

2. APROXIMACIONES DIDACTICAS

Como hemos podido ver, el potencial de la pintura de historia en el caso espafiol es
tremendamente potente y ya ha sido utilizado en otras ocasiones de manera didactica para
apoyar de manera visual el estudio de la historia. En nuestro caso pretendemos que la
profundizacién del alumnado vaya en dos direcciones, por un lado, el trabajo con los
hechos histéricos, y por otro, el estudio de la pintura de historia en Espafa,
fundamentalmente la del xix, en un momento, el actual, donde la critica alejada de
panegiricos y desde un punto de vista mas objetivo, ha vuelto a considerarla y valorarla.

En primer lugar, queremos apuntar que hemos acotado el tema, al estudio y
profundizacién de la historia de Espafia, a través de cuadros espafioles, salvo una
excepcidn, el cuadro del pintor decimonénico francés Francois Gerard, de la proclamacién
de Felipe de Anjou, como rey de Espafa.

Por otro lado, los destinatarios de la siguiente actividad, irfan desde los alumnos de
bachillerato de Historia de Espafa, asignatura comun a las tres vias, asi como Historia del
Arte, opcional en los itinerarios de Artes y Humanidades y Ciencias Sociales, hasta un nivel
universitario en los grados de Historia, Historia del Arte, Humanidades, incluso en la
ensefianza no reglada.

La actividad si bien contiene a su vez distintas practicas, estas pueden sustraerse al
conjunto y funcionar como practicas auténomas.

Dicho esto, el paso previo a realizar antes de plantear los ejercicios, es preparar con que
vamos a trabajar, en nuestro caso una base de datos con los cuadros que posteriormente
manejaremos. Nosotros hemos planteado una tabla ideal con acontecimiento, fecha del
acontecimiento, fecha del cuadro, autor del mismo, y recurso online para descargar la
imagen, ordenada ya por orden cronoldgico de los acontecimientos, si bien esta puede ser
modificada segun criterios del docente. Esta tabla, tal como se expone, seria de uso del
profesor. Una vez confeccionada tendriamos el material que podemos seleccionar para
ofrecer a los alumnos.



En nuestro caso hemos seleccionado para ofrecer al alumnado los siguientes datos.
Fecha del cuadro, autor, imagen el mismo, para que ellos completen las columnas de
acontecimiento y fecha del mismo, por lo tanto, es preferible entregar estos datos no
siguiendo el orden cronoldgico, sino desordenados. Una vez que cada alumno tenga
terminada por si mismo esta base de datos, que se convierte en la herramienta
indispensable para el trabajo posterior, planteamos las siguientes actividades con los
contenidos de la misma. Estas actividades se engloban en dos grandes bloques con la
siguiente estructura:

* Blogue Histérico:

- La linea del tiempo. A través de recursos y aplicaciones digitales, crear una
cronologia o linea del tiempo con los acontecimientos.
- El Acontecimiento Histdrico.

* Bloque Artistico:

- Historia del Cuadro.
- El cuadro, lo narrado, y los medios audiovisuales.

Bloque histérico
La linea del tiempo

Se reconoce a Karl Ploetz, pionero en la practica del uso de cronologias. Ploetz, profesor
de secundaria y escritor de libros de texto (de francés e historia), comenzé a aplicar esta
técnica con fines didacticos en la enseflanza de la historia. Sus resultados fueron recogidos
en un clasico en la metodologia de la historia, Auszug aus der alten, mittleren, neueren und
neuesten Geschichte (Extracto de la historia antigua, media y reciente como guia y
repeticiones), publicado en alemdn en 1863, cuya base fundamental es la organizacién de
los datos por listas cronoldgicas. El libro ya contaba con un antecedente del propio Ploetz,
Les principales dates de I’histoire universelle: Auszug der wichtigsten Jahreszahlen, Namen
und Fakten aus der Allgemeinen Weltgeschichte. (Las Principales fechas de Historia
universal de: Extracto de fechas importantes, nombres y hechos de la historia general del
mundo), un pequefio folleto bilinglie de 32 paginas donde se organizaban de forma
cronoldgica los eventos mas importantes de la historia universal aparecido en 1955.

El «Gran Ploetz», como fue conocido popularmente el libro de 1863, fue traducido al
inglés, y publicado como Epitome of History (Epitome de la Historia) en 1883, siendo
reeditado en 1915.

El texto original ha visto numerosas revisiones y ediciones, asi como una versién
reducida, a la décima parte del tamafo original de la obra en 1977; muestra de que nos
encontramos de un libro de referencia internacional ya no solo para profesores, sino
también para alumnos y lectores en general, es la cantidad de ediciones en aleman, treinta
y cinco, que ha visto hasta la Gltima en 2008.

La estela de Ploetz fue continuada por otros tedricos, como el fisico aleman Werner
Stein, quien publicé Kulturfahrplan (La cronologia de la cultura), en 1946; en ella se
exponian los distintos conocimientos de las mas variadas actividades humanas a lo largo
de la historia a través de lineas cronolégicas sincronizadas.

Con las nuevas tecnologias 2.0, las posibilidades de creacién de lineas cronoldgicas o
temporales, han crecido exponencialmente, al poder incorporarse toda una serie de
recursos digitalizados, libros, manuscritos, mapas, fotografias etc. dichas caracteristicas
han servido como nucleo para importantes iniciativas en la red, como la biblioteca mundial
digital, auspiciada por la biblioteca del congreso de los estados unidos con el apoyo de la
Organizacidén de las Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cultura, la UNESCO
por sus siglas en inglés.



A tenor de lo expuesto, la primera actividad a desarrollar con la base de datos de
cuadros de historia ya expuesta, es que el alumnado realice una cronologia, o linea del
tiempo, de los acontecimientos alli narrados usando las nuevas aplicaciones disponibles.

Son numerosas las aplicaciones, tanto online, como no, de pago o gratuitas, y en
distintos idiomas, para la elaboracién de las lineas temporales. Algunas pensadas
especificamente para la educacién y otras para un uso mas personal o privado. En nuestro
caso hemos decidido usar TimeLine, desarrollada por readwritethink?, donde podemos
encontrar numerosos materiales gratuitos interactivos para su aplicacién en las aulas. La
herramienta TimeLine, se encuentra disponible en inglés y no es necesario registrarse. Que
se encuentre en inglés, no es un problema, puesto que con un dominio medio de la lengua
se puede usar sin problemas, ademas es en extremo intuitiva y simple de manejar.

Lo primero que se debe de hacer es poner nuestro nombre y el proyecto del titulo. En
nuestro caso de llamara «Cuadros de Historia». En el centro de la interfaz encontramos las
tres posibles opciones para organizar nuestra linea, por fecha, hora o acontecimiento. Una
vez terminado presionamos la letra Stars en la parte inferior derecha. La siguiente pantalla
muestra propiamente la linea del tiempo (linea puntuada). Para insertar un evento
hacemos clic sobre la linea del tiempo. Los acontecimientos los iremos colocando siguiendo
el orden cronoldégico de mas antiguo a mas modernos, de izquierda a derecha. Al dar el
doble clic nos sale un pequefio interfaz en donde iremos elaborando las fichas de los
cuadros a ordenar, siguiendo la siguiente plantilla:

* Label/ etiqueta. Fecha del acontecimiento reflejado en el cuadro.

» Short Description/ Descripcién corta. Titulo del Cuadro.

» Full Description | Autor, fecha del cuadro y localizacién. Debemos recordar que esta
descripcién solo aparecera en la impresién del proyecto.

* Optional image |/ Imagen. Imagen del Cuadro, que debemos de buscar en nuestros
ficheros pulsando seleccionar imagen (Choose image). Una vez elegida nos da las
opciones de girar y escalar para la presentacién definitiva en la ficha.

Es interesante tener en cuenta que en la parte superior derecha de esta plantilla
aparece una vista preliminar de la ficha. Una vez que estamos de acuerdo, damos al tic,
para confirmar.

Tras esto, regresamos a la linea del tiempo y elegimos la ubicacién de dénde lo
queremos, aunque el programa nos permite cambiarlo y reordenarlo después. En nuestro
caso solicitamos que todas las fichas de eventos queden ordenadas bajo la linea del
tiempo y manteniendo la misma altura y distancia entre todas ellas. Para insertar otro
acontecimiento, repetimos el procedimiento, tantas veces sean necesarias. En el caso que
tengamos que guardar el proyecto para volverlo a recuperar posteriormente, pulsamos la
opcion Save/ Salvar Guardar, lo nombramos y guardamos. El archivo se guarda en formato
RWT, recordemos que para volverlo a abrir lo tenemos que hacer desde TimeLine, con la
opcion Open (abrir).

Una vez terminado el proyecto Cuadros de Historia, en el interfaz principal en la parte
superior derecha tenemos varias opciones:

e Save DraflGuardar Redaccién. Permite guardar el documento del proyecto aun
inconcluso.

* Save Final. Guardar proyecto definitivo. Lo guarda en formato PDF, perfecto para
enviar o imprimir.

e Send Final. Permite enviar el documento del proyecto por correo electrénico en
formato PDF. En este formato aparecen también los datos de la descripcién extensa
de la ficha.

* Print Final. Permite imprimir el documento final.



El Resultado Final, queda de la siguiente manera. En la primera péagina la linea del
tiempo, con los afios de los acontecimientos, nombre del mismo y cuadro, y en la segunda,
la descripcién completa de la ficha, Autor del cuadro, fecha del mismo y localizacién.

El acontecimiento histdrico

En esta segunda actividad, propondremos que los alumnos analicen lo que acontece en
el cuadro, y si lo narrado de ajusta a los acontecimientos histéricos, con los datos que
disponemos a dia de hoy, esto no quiere decir que sean los mismos que se conocian en el
momento de elaborar la obra. Se responderdn a las siguientes cuestiones:

* El /lugar se corresponde con el sito histérico. Si es asi se ajusta a la realidad del lugar
actual.

* Los personajes que aparecen se ajustan a la realidad de los hechos.

» El vestuario se ajusta a la realidad.

* Los objetos son contemporaneos a lo narrado.

Tomemos por ejemplo el enorme lienzo de La batalla de Bailen, obra de José Casado del
Alisal conservado en el museo del Prado (Figura 1). Dias después de la derrota del ejército
napolednico en Bailén, el 19 de Julio de 1808, y con el propdsito de pactar las condiciones
de la rendicién, se reunieron por parte espafola el general de Andalucia y jefe de las
tropas, Francisco Javier Castafios y por parte francesa el general Pierre Antoine Dupont
I’Etang, comandante en jefe del Cuerpo de Observacién de la Gironda y uno de los mas
grandes estrategas del ejército napolednico, hasta ese momento invicto. Junto a ellos se
dan cita ademads otros personajes que habfan sido protagonistas en la batalla. Alrededor de
Castafios se localizan al general de origen suizo Teodoro Reding, el Conde de Valdecafas,
el Marqués de Coupigny, el coronel Juan de la Cruz Mourgeon, el general Manuel de Lapefa
y el Mariscal Félix Jones. Junto a Dupont, se encuentra el general Gobert, y otros personajes
identificables con los oficiales Vedel, Charbert y Marescot.

Figura 1. La rendicién de Bailén, José Casado del Alisal, 1864. Museo del Prado (Madrid). Foto: Autores.

Sin embargo, cémo Casado interpreté el acontecimiento es un verdadero despropdsito
histérico, el propio subtitulo del lienzo en el catdlogo de la exposicién nacional de 1864, ya
declaraba que el cuadro habia sido compuesto con una combinacién de elementos
extraidos de la tradicién y de la historia. En efecto Casado se dejé llevar por la épica
mitificada del acontecimiento elaborada a lo largo del siglo xix. De tal manera que la
capitulacién no tuvo lugar en el campo de batalla con Sierra Morena como marco, si no en
una casa de postas de Andujar el 22 de julio, dias después de la batalla. Por otro lado,
tampoco estuvieron presentes todos los militares citados, de los cuatro jefes de las



divisiones espafiolas, Jones, Lapena, Coupigny y Reding, los dos ultimos no estuvieron
presentes, tampoco Gobert, por parte francesa que habia fallecido en Mengibar dias antes.

A tenor de lo expuesto nos encontramos ante interpretacién verosimil de los
acontecimientos, pero no realista, a la luz de lo que conocemos del suceso por las
fuentes3.

Bloque artistico
Historia del cuadro

En esta tercera actividad, que arranca el bloque més vinculado a la Historia del Arte,
proponemos que los alumnos analicen una obra de las anteriormente propuestas desde el
punto de vista histérico artistico del cuadro. En nuestro caso hemos preferido que el
profesor distribuya los cuadros, para que no haya repeticiones de los mismos y a ser
posible que queden todos cubiertos, de ahi que el alumno deba analizar una cantidad
variable de cuadros. Para tal fin, entregaremos al alumnado una ficha que puede servir de
guion para el desarrollo del andlisis. A continuacién, mostramos un ejemplo siguiendo el
cuadro de Francisco Pradilla de Dofa Juana La Loca (Figura 2).

e Autor: Francisco Pradilla y Ortiz (Lugar de nacimiento: Villa-nueva de Gallego
(Zaragoza), 24/7/1848 - Lugar de defuncién: Madrid, 1/11/1921).

e Titulo: Dofa Juana la Loca.

* Datacion: 1877.

* Lugar de Produccién: Roma.

* Museo: Museo del Prado (Madrid).

e Ubicacidn actual: Sala 061 (Expuesto).

* Inventario: P004584.

» Clasificaciéon Genérica: Pintura.

Figura 2. Dofa Isabel la Catdlica dictando su testamento, Eduardo Rosales Gallina, 1664. Museo del Prado (Madrid). Foto:
Autores.

* Objeto/Documento: Cuadro.
* Materia/Soporte: Lienzo.

+ Técnica: Oleo.

* Dimensiones Cuadro:

- Altura: 340 cm.
- Anchura: 500 cm

» Descripcion: Durante el traslado del cuerpo del cuerpo de Felipe | «El Hermoso» de
la Cartuja de Miraflores en Burgos a Granada, caminando entre Torquemada y



Hornillos, Juana de Castilla, embarazada de su hija catalina, mandé sacar el féretro de
su esposo de un convento de religiosas para ser velado al aire libre, en pleno mes de
diciembre de 1506, rodeado del numeroso séquito de religiosos, damas y caballeros
que la acompanaban.

Fuentes histdricas: Modesto Lafuente, Historia General de Espafia (1850-1867):

«Antes de la partida quiso verle con sus propios o0jos, y sin que bastasen a
impedirlo las reflexiones de sus consejeros y de los religiosos de la Cartuja de
Miraflores, fue menester exhumar el cadéaver, abrir las cajas que le guardaban y
exponerle a su vista. La reina no se dio por satisfecha hasta que tocé con sus manos
aquellos desfigurados restos. No vertid una sola lagrima, porque al decir de un
escritor contemporaneo, desde una ocasién en que le parecié descubrir la infidelidad
de su esposo con una dama flamenca, lloré tan abundantemente que parecia que
desde entonces habian quedado secos los manantiales de sus ojos. En seguida le hizo
colocar sobre un magnifico féretro en un carro tirado por cuatro caballos, y se
emprendié la marcha funebre. Componian la comitiva multitud de prelados,
eclesiasticos, nobles y caballeros: la reina llevaba un largo velo en forma de manto
que la cubria de la cabeza a los pies, sobrepuesto ademéas por la cabeza y los
hombros un grueso pafo negro: seguia una larga procesion de gente de a pie y de a
caballo con hachas encendidas. Anddbase solamente de noche, “porque una mujer
honesta, decia ella, después de haber perdido a su marido, que es su sol, debe huir de
la luz del dia”. En los pueblos en que descansaban de dia se le hacian funerales, pero
no permitia la reina que entrara en el templo mujer alguna. La pasiéon de los celos,
origen de su trastorno mental, la mortificaba hasta en la tumba del que los habia
motivado en vida. Refiérese que, en una de estas jornadas, caminando de
Torquemada a Hornillos, mandd la reina colocar el féretro en un convento que creyé
ser de frailes; mas como luego supiese que era de monjas, se mostré horrorizada vy al
punto ordend que le sacaran de alli y le llevaran al campo. Alli hizo permanecer toda
la comitiva a la intemperie, sufriendo el rigoroso frio de la estacién y apagando el
viento las luces»?, citando a Pedro Martir de Angleria, epistola 339: «Fue la reina al
templo, que pertenecia a un convento, suponiendo que era de religiosos; mas
sospechd que se habia equivocado, preguntd, y le fue respondido que era de monjas
el convento. Esto basté para que, sin esperar un momento, mandase dofia Juana sacar
de alli el cadaver y ni aln quiso que permaneciese dentro del pueblo. En el campo,
sufriendo el hielo y el irresistible frio, tuvieron que pasar la noche».

Firmas/Marcas/Etiquetas:

- Firmado: «F. Pradilla / Roma 1877» (angulo inferior derecho).
- Inventario: «T. 167» (angulo inferior derecho).
- Otras inscripciones: «M.A.M. 47 (P)» (angulo inferior izquierdo).

Historia del Objeto: Adquirido al autor por Real Orden del 10 de enero de 1879 por
20.000 pesetas con destino al Museo Nacional del Prado.

Exposiciones:

- Roma, 1877.

- Madrid, 1878.

- Paris, 1878.

- Viena, 1882.

- Dusseldorf, 1882-1883.
- Berlin, 1892.

- Madrid, 1988.

- Madrid, 1992.

- Madrid, 2007.



Premios y Condecoraciones:

- Medalla de Honor exposicién Nacional de Bellas Artes 1878. (primera medalla de
honor concedida en la historia de los certdmenes).

- Medalla de Honor exposiciéon Universal de Bellas Artes, Paris, 1878.

- Caballero de la Legién de Honor francesa.

- Medalla de Honor de la Exposicién Universal, Viena, 1882.

Dibujos preparatorios:

- Boceto de la Reina (Coleccién particular, Paradero Desconocido).
- Boceto dama del extremo derecho que se calienta las manos (Coleccién particular).

Bocetos:

- Museo Nacional del Prado. Madrid.
- Museo Jaime Morera. Lérida.

Réplicas:

- Dofa Juana la Loca. Francisco Pradilla y Ortiz. Museo Nacional de Bellas Artes.
Buenos Aires.
- Por fotografias (paradero desconocido).

Copias e impresiones posteriores:

- Arturo Carretero Sdnchez, 1878. (grabado), publicado en La llustracién Espafiola y
Americana. Ao XXII. Nim. 34. Madrid, 15 de septiembre de 1878. Sin foliar.

- Bartolomé Maura y Montaner, 1885 (grabado).

- Tomas Munoz (6leo sobre lienzo). Diputacién provincial de Cérdoba.

Otras obras de tematica similares o idéntico protagonista:

- Demencia de dofia Juana la Loca. Lorenzo Vallés, 1986.

- La Reina dofia Juana la Loca. Gabriel Maureta y Aracil, 1858.

- La reina dofia Juana la Loca, recluida en Tordesillas con su hija, la infanta dofa
Catalina. Francisco Pradilla y Ortiz, 1907.

- Dofa Juana la Loca. Vicente Palmaroli y Gonzalez, 1884-1885.

- Dofa Juana la Loca en los adarves del Castillo de La Mota, Francisco Pradilla y Ortiz,
1876.

Trascendencia posterior de la obra en otras artes:
- Juana la Loca, Opera en nueve actos. Emilio. Serrano, 1888.
Bibliografia:

- GARCIA LORANCA, M y GARCIA RAMA, R. Vida y obra del pintor Francisco Pradilla
Ortiz. Zaragoza, 1989, p. 55-60 y 324,

- DIEZ, J. L. (ed.). La pintura de Historia del siglo XIX en Esparia, Catalogo Exposicién.
Madrid, 1992, p. 308-317.

- RINCON. W. Francisco Pradilla. Zaragoza, 1999, p. 71-8.

- DIEZ, J. L y BARON, J. (ed.). El siglo XIX en el Prado. Catdlogo Exposicién. Madrid,
2007, pp. 238-244.

- https://www.museodelprado.es/coleccion/artista/pradilla-y-ortiz-
francisco/b71fa5b2-2cc6-4195-a7c0-0c850280c6f4 (Fecha de consulta, 8 -XlI-
2018).

- Obras comentadas: La reina dofia Juana la Loca, de Francisco Pradilla y Ortiz,1906:
https://www.youtube.com/watch?time_continue=3&v=BSBPOej9ztg (Fecha
de consulta: 8-X11-2018).


https://www.museodelprado.es/coleccion/artista/pradilla-y-ortiz-francisco/b71fa5b2-2cc6-4195-a7c0-0c850280c6f4
https://www.youtube.com/watch?time_continue=3&v=BSBPOej9ztg

Una vez concluido el trabajo personal de cada alumno y que cada cuadro este
perfectamente estudiado, se expondran en clase por el alumnado de manera breve y con
apoyo visual, las conclusiones que han extraido en el analisis de los mismos, para el
conocimiento general de la clase. Ademas, y paralelamente poniendo a disposicién de los
alumnos de manera escrita todo el material recopilado, mucho mas completo.

Obras audiovisuales

Para esta ultima actividad, hemos reflexionado en la importancia actual de la imagen en
el mundo contemporaneo y como estas escenas histéricas has sido recreadas por los
medios audiovisuales. En efecto, algunos de los cuadros analizados han tenido tanta
potencia visual a lo largo de la historia, por su constante uso como ilustracién en textos
histéricos de toda indole (libros de texto, novelas histéricas, ensayos...) que han servido de
fuente de inspiracién plastica para el teatro, el cine o la televisién. Asi, la imagen de
Pradilla de la rendicién de Granada esta tan impregnada en el subconsciente colectivo que
ante la llegada de una escena que lo recrea el espectador, espera ver lo ideado por el
pintor en su imaginacion.

Proponemos a los alumnos que rastren la influencia de una de estas obras en los medios
audiovisuales, y si esa representacién es fiel al cuadro, al hecho histérico, a los dos. Un
ejemplo muy potente que puede servir de guia de trabajo es el popular cuadro del Dofa
Isabel la Catdlica dictando su testamento pintado por Eduardo Rosales en 1864 (Figura 3),
donde el cine se ha encargado de hacer verdaderos tableau vivant del acontecimiento. La
manera de presentar en este caso los resultados serd de una breve captura de o los
fotogramas, junto al cuadro original y un sucinto comentario comparativo de los mismos.

¢ Cine:

- Locura de Amor. Juan de Ordufa, 1948.
- Juana la loca... de vez en cuando. José Ramén Larraz, 1983.
- Juana la Loca. Vicente Aranda, 2001.

* Television:
- Series:

. Isabel. Jordi Frades. Diagonal TV/RTVE. Temporada 3. Capitulo 39:
http://www.rtve.es/alacarta/videos/isabel/isabel-capitulo-39/2880655/

- Documentales:

. Mujeres Insdélitas. La reina loca de amor, 1977. TVE. No se recrea el cuadro de
rosales, solo aparece en una imagen fija al narrar la muerte de Isabel:
http://www.rtve.es/alacarta/videos/mujeres-insolitas/mujeres-insolitas-
reina-loca-amor-juana-castilla/3970005/

. Mujeres en la Historia. Isabel la Catélica. 2004. TVE. Como en el anterior aparece
una foto fija de la reproduccién del Palacio Testamentario de Medina del Campo:
http://www.rtve.es/alacarta/videos/mujeres-en-la-historia/mujeres-
historia-isabel-catolica/524237/

e Teatro. Por su propia naturaleza el més dificil de recoger, si no ha quedado
documento audiovisual de la escena. No obstante, es destacable. La recreacién del
cuadro del Pintor Rosales en el palacio Testamentario de Medina del Campo:
https://www.youtube.com/watch?v=IPSiY9-lUqU


http://www.rtve.es/alacarta/videos/isabel/isabel-capitulo-39/2880655/
http://www.rtve.es/alacarta/videos/mujeres-insolitas/mujeres-insolitas-reina-loca-amor-juana-castilla/3970005/
http://www.rtve.es/alacarta/videos/mujeres-en-la-historia/mujeres-historia-isabel-catolica/524237/
https://www.youtube.com/watch?v=lPSiY9-lUqU

Figura 3. Dofa Juana la Loca, Francisco Pradilla y Ortiz, 1877. Museo del Prado (Madrid). Foto: Autores.
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6. SELECCION DE OBRAS

133. Numancia Alejo Vera y 1881 https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-
a.C Estaca 08b1l-3ccc-174a-19de793abbf2

139. La muerte de José de 1807 https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-
a.C Viriato, jefe de Madrazo y 5f85ad56062e?searchid=97890be0-75f2-2ble-

los lusitanos  Agudo
209 La ContinenciaFederico de 1831 http://ceres.mcu.es/pages/Viewer?accion=4&AlI
a. C. de Escipion Madrazo

589 La conversién Antonio 1888 http://www.senado.es/web/conocersenado/arte
de Recaredo Mufoz
Degrain
672 Wamba Juan 1819 https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-
renunciando a Antonio searchid=8cb4410d-3a54-4260-f367-332de54a
la corona Ribera
711 Batalla de Marcelino 1858 https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-
Guadalete Unceta y searchid=acd34119-e3ce-eal8-aa8a-66522308
Lépez
722 Don Pelayo en Luis de 1855 https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-
Covadonga Madrazo searchid=29eel247-6eea-1499-3198-a6f511e9'
939 Hasday Ibn Dionisio 1885 https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commo
Shaprut en la Baixeras Rahman_lll.jpg
Corte de Verdaguer
Abderraman Il
(primer califa
de Cdrdoba)
en Medina
Azahara
1212 El triunfo de la Marcelino 1892 https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-
Santa Cruz en Santa Maria 8d7ca68e96e714ce

la batalla de Sedano
las Navas de
Tolosa
1217 Berenguela Mariano de 1866 https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-
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