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INTRODUCCION

El titulo de este libro revela una ambigiiedad
irreconciliable. Sin embargo, no podriamos haberlo
concebido de otra forma. Histéricamente, la Amazonia
siempre ha estado asociada a la nocion de Paraiso, aunque
de manera cuestionable. La sospecha nace de la idea de
que esa selva tropical también es un “infierno verde”, como
lo sugirieron algunos de los que estuvieron alli y como
quedé plasmado en la ficcion del escritor brasileno Alberto
Rangel. Algunas razones de orden historico, cientifico y
estético hicieron que los viajeros y naturalistas
describieran la gran selva de manera paraddjica a lo largo
de los siglos. Uno de sus intérpretes mas autorizados,
Euclides da Cunha, la denominé un paraiso perdido. No
obstante, hay algo mas que es necesario considerar. Ese
paraiso sospechoso se sitiia en un torbellino, un lugar de
destruccion continua y natural, que genera la lenta pero
incansable devoracion de la materia, y no solo de su mundo
vegetal, sino también del reino animal, inclusive del
hombre que habita en él. Es un ambiente salvaje que
fascina en todos los sentidos, un espacio inhospito que
también tritura a la més fuerte de las almas cuando esta ya
no es capaz de adaptarse a él. Al escribir sobre la
majestuosa selva, nosotros también tuvimos que lidiar con
este punto de vista problematico. Por consiguiente, la
dicotomia paraiso-infierno dara cuenta de los temas



principales discutidos en este libro, entre ellos el de la
representacion literaria de la Amazonia en el contexto del
ciclo del caucho, periodo que se extendio desde la década
de 1900 hasta la de 1920.

Le damos a la selva amazodnica la denominacion de
paraiso sospechoso por su capacidad de esconder o
disfrazar sus peligros. Una vision algo complaciente de ese
vasto territorio verde podria demostrar que su densa
vegetacion, su dificil acceso, la malaria y otras arduas
condiciones ambientales ayudan a mantener lejos de él a
los curiosos o a los intrusos. Incluso para aquellos mas
serios, estudiosos en todo caso, que logran aproximarse a
ella para examinarla con mayor atencion, la Amazonia
ofrece solo una comprension superficial e incompleta de
sus complejidades. Pero no debemos insistir sobre este lado
desfavorable de la selva suramericana. Evidentemente, su
esplendor y sus riquezas naturales contrarrestan ese otro
escenario. Tanto es asi que masas de inmigrantes se han
desplazado hacia alla. Durante el apogeo de la industria
cauchera (1890-1920), por ejemplo, cerca de medio millén
de nordestinos brasilenos, huyendo de la sequia en sus
tierras de origen, migraron hacia ese enorme territorio en
busca de trabajo en las caucherias,! principalmente en las
regiones del rio Purus y del rio Negro, y muchos de ellos
mas nunca regresaron.?

En contrapartida, si lanzaramos una mirada mas
perversa sobre ese gigante verde y complejo, llamaria la
atencion el lado oscuro de la selva. Aunque aqui la
referencia sea, obviamente, a la historia de la conquista de
la Amazonia, en funcién de la fuerza de nuestro argumento



no excluimos sus desafiantes condiciones geograficas y
ambientales. La Amazonia siempre atrajo y continta
atrayendo los tipos humanos mas diabodlicos: mercaderes
de esclavos, fugitivos de la ley, misioneros abusivos,
comerciantes criminales de caucho, codiciosos ganaderos y,
mas recientemente, insaciables explotadores de madera y
traficantes de droga.

Ha ocurrido, y ain ocurre, el hecho deplorable de que
las noticias sobre la destructiva huella humana y ecolégica
dejada por esos individuos nos llegan cuando ya es
demasiado tarde para que las autoridades
gubernamentales hagan cualquier cosa para detenerlos. No
sin sorpresa, algunas veces esa destruccién nunca nos es
revelada, porque permanece oculta o invisible debido a los
sistemas legales corruptos del gobierno. Eso explica por
qué, actualmente, es dificil conocer, de manera clara y
precisa, la historia del genocidio asociado al ciclo del
caucho en la Amazonia, inclusive la de las décadas de 1900
y 1910.

En realidad, es inquietante que ese capitulo particular
de la historia amazoénica no haya recibido la debida
atencidén de las autoridades gubernamentales y mucho mas
que aun no haya sido estudiado con detalle por parte de los
especialistas. Afortunadamente para nosotros, esos
acontecimientos tan sérdidos fueron abordados en algunos
textos literarios. Episodios de esclavitud, de azotes y de
genocidio, asociados a ese capitulo vergonzoso, casi
totalmente desconocido por la mayoria de los lectores,
aparecen de manera esporadica, aunque convincente, en
algunos ensayos de autores brasilefios, como A Margem da



Historia (1909), de Euclides da Cunha, en los cuentos de
Alberto Rangel en Inferno Verde (1908) y en una novela
poderosa y canonica del escritor colombiano José Eustasio
Rivera, La voragine (1924). Esos tres autores y sus
narrativas instigadoras ocupan un lugar central en nuestro
libro.3

Aunque sea tan chocante, incluso después de
transcurrido un siglo, la historia del genocidio en la
Amazonia todavia aguarda una completa documentacion.
En lo que respecta a los indios de esa region, un aspecto
perturbador de esa practica de limpieza étnica es el hecho
de que esta aun no ha terminado hoy en dia. Mientras los
historiadores contemporaneos escriben sus narrativas
sobre los asesinatos en masa del pasado, actualmente
nosotros continuamos dando testimonios sobre las
practicas de genocidio en todo el mundo. A finales del siglo
XX, imagenes horripilantes de un gran nimero de
sepulturas en la antigua Yugoslavia, en Bangladesh y en
Ruanda sirvieron para recordarnos los instintos mas
barbaros de la raza humana. Otra faceta alarmante del
genocidio es que este puede caer facilmente en el olvido o
ser descartado de manera definitiva como historias
fabricadas. Ademas de eso, mientras mas remoto e
inaccesible es el lugar en donde ocurre ese tipo de
exterminio humano, es mas dificil conducir investigaciones
criminales. Es el caso, por ejemplo, de los crimenes de
genocidio cometidos en el Alto Orinoco, en el Putumayo y el
Caquetd, territorios amazodnicos del caucho, en el periodo
que comprende tres décadas a partir de 1900.



Se estima que, en el periodo 1900-1910, tan solo en la
Amazonia occidental, cerca de treinta mil indios,
caucheros, de las tribus huitoto, ocaima, andeke, fueron
explotados, esclavizados, torturados y asesinados
violentamente. La Peruvian Amazon Company (PAC), la
principal responsable de esas atrocidades, justificé los
castigos infligidos alegando que los indios no eran capaces
de cumplir las reglas de la compania. Esas reglas irreales e
inhumanas establecian que los nativos tenian que extraer
una cuota minima de latex o, por el contrario, serian
azotados o recibirian un castigo mayor. La pac fue fundada
y dirigida por el odioso barén del caucho peruano, Julio
César Arana; pero Arana no estaba solo en ese escenario de
malos tratos y asesinatos en las caucherias amazdnicas.

Durante el primer periodo del régimen dictatorial del
venezolano Juan Vicente Gémez (1908-1913), surgio otro
baron despiadado del caucho, el coronel Tomas Funes
Guevara. El 8 de mayo de 1913, él y un pequeiio grupo de
caucheros asumieron el control de San Fernando de
Atabapo, la antigua capital del Territorio Federal
Amazonas, en Venezuela, localizada en una rica area de
cauchos. Durante su asalto, Funes, como era conocido,
asesino al gobernador del Estado, Roberto Pulido, a su
esposa y a miembros de la familia, y a un gran namero de
otras personas de San Fernando. Fue un preambulo para
una masacre posterior de mas o menos dos mil indios de la
tribu Makiritare, empleados en la extracciéon de latex y
para la destruccién de sus aldeas. Después de conquistar
San Fernando, Vicente GOmez permitio que Funes
asumiera la gobernacién de facto, aunque nunca hubiera



oficializado su cargo. Durante ocho anos, Funes goberno la
region con mano de hierro y difundié el terror entre los
indios y otros caucheros. Solamente en San Fernando, fue
responsable de cerca de 420 muertes. Finalmente, la
tirania de Funes lleg6 a su fin el 27 de enero de 1921,
cuando fue obligado a rendirse ante las tropas del coronel
Emilio Arévalo Cedeno, un jefe guerrillero antigomecista.
Tres dias después, fue sentenciado a muerte y fusilado.*

Aproximadamente a partir de la mitad de la década de
1920, historias como estas, que narran los crimenes
cometidos principalmente en contra de los pueblos
indigenas de la Amazonia para satisfacer la ganancia de los
poderosos barones del caucho, comenzaron a despertar la
atencién de investigadores oficiales y de escritores de
ficcién. Novelas como A Selva (1930), de José Maria
Ferreira de Castro; Toa (1934) de César Uribe Piedrahita;
Canaima (1935), de Rémulo Gallegos; EI mundo es ancho y
ajeno (1941), de Ciro Alegria, y El sueno del celta (2010),
de Mario Vargas Llosa, pusieron al desnudo la explotacion
humana y las practicas criminales a gran escala en las
regiones de extraccién del caucho en la Amazonia durante
ese periodo, pero La vordgine (1924) se destaca como la
primera novela latinoamericana que denuncia con
vehemencia esas barbaridades. Cabe decir que lo hizo con
éxito, tanto por su calidad artistica como por el modo como
asimila el registro histérico.

Asi, Paraiso sospechoso revisita esta formidable obra de
ficcidon, examinando su importancia sociopolitica y sus
aspectos compositivos, demostrando como La voragine
exhibe dos cualidades fundamentales: una poderosa



“trascendencia social” (como la llamo Rivera) y un notable
estilo novelistico. Ademas, nuestro libro pretende mostrar
como el escritor colombiano emplea su talento artistico
para denunciar valientemente la tortura y la masacre de
millares de caucheros indios, mestizos y blancos por parte
de los rapaces y codiciosos barones del caucho. Si
consideramos el hecho de que €l fue una figura publica
bien conocida, la actitud de Rivera exigié una excepcional
valentia y diplomacia. Los ejecutivos de la pac que él
denuncio eran despiadados, amenazadores, vengativos,
implacables y politicamente astutos, de hecho, uno de ellos,
J. C. Arana, llegd a sobrevivir a Rivera y a ocupar un alto
cargo publico, el de senador peruano por el Departamento
de Loreto.

Casi cien anos después de su publicacion, esa novela
continda atrayendo nuevas generaciones de lectores a
través de los continentes e instigando una pluralidad de
reacciones. Al ser, entre otras cosas, una representacion
ficcional de los crimenes cometidos en la Amazonia, la
labor de escribir una novela realista como La vordgine fue
significativamente ardua. El desafio de Rivera fue intentar
hacer que los escépticos, sobre todo aquellos
acostumbrados a las historias de ficcion, lo trataran, en las
palabras de Peter Gay, como un “tesoro de conocimientos”,
de donde fuera posible extraer verdades de la ficcion.?

Trabajos académicos recientes en las areas de
literatura, estudios culturales, antropologia e historia, que
ofrecen nuevas aproximaciones criticas a esta novela
latinoamericana, han suscitado el interés de una infinidad
de lectores. Se admite, en general, que la magistral ficcion



de Rivera super? todas las expectativas de sus criticos.®
Contrariamente a la atrevida denuncia de las masacres
generalizadas en las caucherias del Orinoco, del Putumayo
y del Caqueta hecha por esta novela, la mayoria de los
intelectuales en la época de esos crimenes no se pronuncié
en contra de esas atrocidades. Sin embargo, los pocos
criticos que lo hicieron, condenaron vehementemente esa
violencia; entre ellos figuran Euclides da Cunha, Benjamin
Saldana Rocca, Walter R. Hardenburg, Sidney Paternoster,
Carlos Valcarcel, Cornelio Hispano, Vicente Olarte
Camacho, Emilio Arévalo Cedefno y Roger Casement (véase
la bibliografia). En condicion de miembro de la Comision
britanica que investigd esos crimenes, Casement, defensor
de los derechos humanos y funcionario del British Foreign
Service, desempend un papel fundamental en la revelacion
de esa barbarie a la audiencia que desconocia hasta
entonces los horrores ocurridos en la Amazonia. Los
increibles relatos que esos escritores compartieron con sus
lectores provocaron reacciones contradictorias: unos
quedaron impactados, otros se mostraron incrédulos,
algunos incluso aparentaron indiferencia o permanecieron
callados. Inclusive, las publicaciones de Da Cunha, las
primeras en condenar tales acciones criminales en la
region del rio Purus, no encontraron eco entre la mayoria
de sus lectores. Si, por un lado, en 1907-1908, los crimenes
perpetrados en el Putumayo y en el Caqueta recibieron
alguna atencién por parte de la prensa britanica, peruana,
colombiana y brasilena, por otro lado, en 1920 esos actos
ya parecian haber desaparecido de la memoria colectiva.
La publicacién de La voragine en 1924 reactivd las



acusaciones que habian sido olvidadas después de la
muerte de Casement, en 1916. Basta decir que el tragico
destino del valiente irlandés y las circunstancias que
cercaron su ejecucion dieron a los feroces defensores del
“avance de la civilizacion” en esas remotas areas
amazonicas municion suficiente para vilipendiar esos
crimenes hediondos.

Desde su primera publicacién, La vordagine disfruté de
gran popularidad entre sus lectores. Sin embargo, muchos
de ellos, inclusive algunos criticos, no lograron comprender
plenamente el papel de la novela en permanecer préxima a
la verdad histérica sobre la violenta expansion del
capitalismo y de la esclavitud moderna en la Amazonia.
Una revisita a La voragine en el siglo xxI nos trae a la
memoria esa época olvidada de acumulacién insaciable de
riquezas en América del Sur y el genocidio que suscité,
principalmente, en las regiones de Putumayo, Caqueta y
Orinoco, en el curso de los afios 1900, 19107 y 1920.
Desgraciadamente, los genocidios de este tipo en las
tierras remotas que las potencias coloniales tildan de “no
civilizadas” son frecuentemente ignoradas cuando se
relatan las historias de las naciones. De esa forma, los
crimenes en contra de la humanidad en la Amazonia se
suman a los genocidios en el Congo en la década de 1890 y
en el ano de 1996, de los armenios en 1915, al Holocausto
de la Segunda Guerra Mundial, a las masacres de Ruanda
en 1994 y a muchos otros.? Las sobresalientes lecciones
sociales e historicas que provee La voragine son valiosas
para nuestra comprension de los abusos en contra de los
derechos humanos, de los genocidios cometidos y



financiados por naciones “civilizadas”, y del poder de la
selva tropical frente a la vulnerabilidad de los individuos
que deciden explotarla con una agresiva velocidad
industrial. Paraddjicamente, la novela de Rivera también
nos ofrece instrumentos vitales para aprehender la
fragilidad de la selva amazdénica, que en los dias de hoy se
ve amenazada por los llamados de diferentes gobiernos en
el sentido de acelerar el ritmo del cuestionable progreso de
la region.

Antes de lanzar la primera edicién de La voradgine,
Rivera hizo tres ruidosas denuncias publicas en contra de
los patrones de aquellas caucherias: una, en un informe
oficial al ministro colombiano de Relaciones Exteriores, vy,
nuevamente, en dos articulos de prensa.? Con su novela,
sin embargo, evitd los géneros del reportaje y de la
narrativa histérica, y utilizé un medio mas poderoso para
llevarle al publico la explotacién y la masacre de los
trabajadores practicados por la PAC.

En La voragine, la representacion de la Amazonia ocupa
cerca del 75 % de la materia narrada. Aunque la primera
parte de la novela transcurre en una Unica region —
especificamente los llanos colombianos— nuestro foco se
centrd principalmente en la region transnacional de la gran
selva tropical. La violencia sufrida por los caucheros en ese
territorio desdené las fronteras nacionales, tal como senala
esa deliberadamente inexacta cartografia de la América
Latina fin-de-siecle. El genocidio de la industria del caucho
reune, de modo indiscriminado, a colombianos,
venezolanos, peruanos, bolivianos, ecuatorianos y
brasilenos en un inmenso drama transnacional de opresion



y explotacién. Aunque ese genocidio tenga un significado
histérico y cultural especifico de esa region, este se
extiende mas alla de su periodo y su geografia. Los relatos
de esos malos tratos y asesinatos en masa resuenan en las
historias contadas por los testigos del nazismo, en el
segundo cuarto del siglo xx, en la Europa Occidental y
Central, teniendo en cuenta que ambos regimenes dejaron
a las maltratadas victimas que sobrevivieron espoliadas de
su derecho a vivir o de su dignidad humana, y las
aprisionaron en una cultura del terror.

Ademas de ofrecer un relato poderosamente cruento de
un momento brutal en la historia de América Latina, La
voragine es una obra notoriamente dificil de clasificar en
términos discursivos. Es tal vez una de las novelas mas mal
interpretadas de todo el canon latinoamericano. Algunos
criticos que intentaron clasificarla descubrieron que el
proceso es verdaderamente problematico y dificil. Carlos
Alonso, uno de sus criticos mas agudos, la sitiia entre las
novelas de la tierra o novelas regionales, observando que
Rivera se involucra en una representacion “negativa” de
una “concepcion de autoctonia”.!? Los estudiosos vienen
trabajando durante casi cien anos para ofrecer una lectura
definitiva de La voragine, dedicandose solo a algunos
aspectos del libro e ignorando gran parte de sus multiples
capas de sentido y su compleja composicion. Por ejemplo,
aunque le deba mucho a la poética del Romanticismo, esta
novela de Rivera posee una importante filiacion con la
escuela naturalista. Aunque el lenguaje exquisito, a veces,
aparezca en el texto, existe también una profusion de
coloquialismos, notas de colorido local y regionalismos que



coexisten con el preciosismo poético que tanto recuerda el
estilo preconizado por el Modernismo hispanoamericano.!!
Del mismo modo, considerar a Rivera solo como un
penetrante critico social es ignorar su notable desempeio
como artista. Al contrario, insistir en que €l es simplemente
un maestro de la forma significa rebajar el contexto social e
histérico de su libro.12 Solamente investigando el vinculo
de esos aspectos estéticos y sociopoliticos puede
reconocerse la verdadera dimensién artistica de La
voragine como una de las novelas mas importantes y
elaboradas del siglo xx en América Latina.

Tracemos ahora algunos breves comentarios, de
naturaleza mas practica, para explicar como fue
estructurado Paraiso sospechoso. En el capitulo primero
(“Rivera y sus lectores”), al intentar la revaluacién de los
aspectos principales de la larga bibliografia critica de La
voragine, inevitablemente tuvimos que optar por una dificil
seleccion de esos trabajos académicos que principalmente
destacan la vitalidad de la novela de Rivera cuando ella es
puesta a prueba. Pasado casi un siglo desde su publicacién,
ofrecemos una vision general de su recepcion critica, para
demostrar la relevancia cultural y literaria de esa obra y
por qué hoy es importante leer este libro. El segundo
capitulo (“Rivera y el Brasil”) llamara la atencion de los
lectores hacia la relacién de ese autor con Brasil, un tépico
nuevo en la rica bibliografia sobre Rivera. En el curso de
nuestra investigacion de archivos de Bogota, fue
particularmente gratificante descubrir ese eslabon perdido.
En general, los criticos de La voragine ignoraron la
relacion intertextual entre la novela de Rivera y algunos



textos brasilenos. Algunos de ellos hicieron comentarios
esporadicos, pero aqui presentamos una comparacién
textual mas rigurosa que muestra, definitivamente, los
puntos de contacto de Rivera con Da Cunha y otros autores
brasilenos leidos por él, revelando al mismo tiempo una
rica documentacion sobre el uso que el escritor colombiano
hizo de las fuentes escritas. El tercer capitulo (“La novela
como arma sociopolitica”), como ya lo revela el titulo,
examina La voragine como un texto literario que se
transforma en un instrumento de accion politica y social
con todas sus ventajas y desventajas. El cuarto capitulo
(“La mirada de un naturalista”) analiza los diferentes
elementos nativos que componen la novela: narrativas
histéricas sobre la estructura de la industria del caucho,
mitologia indigena, observaciones naturalistas, etnografia,
tradicion oral y la representacién que Rivera hace de las
torturas y crimenes en las caucherias de la Amazonia. El
quinto capitulo (“Los infortunios de la ficcién”) discute el
realismo de la novela como uno de sus aspectos
fundamentales. Nuestro objetivo en este capitulo no es leer
La voragine como una especie de novela histérica; tampoco
creemos que cualquier ficcion pueda o deba reflejar la
realidad de modo mecanico o especular. No obstante,
queriamos leer esta novela como a Rivera le habria gustado
que la leyéramos, es decir, como una narrativa ficcional
histéricamente convincente de las atrocidades cometidas
en la Amazonia a inicios del siglo xx. Rivera dedic6 un
enorme esfuerzo en también intentar convencernos de que
lo que se lee en su libro es ficcion y no historia per se. Y
para complejizar el asunto, su decision inicial de jugar con



la fotografia en su novela, agregandole una dimensién
artistica moderna, acentia aun mas su importancia
literaria. Fue exactamente ese didalogo entre lo visual y lo
textual, que no habia sido investigado antes, lo que nos
estimuld a examinar mas de cerca el papel que la fotografia
desempena en esta obra en particular y en la literatura en
general.

Imaginamos y esperamos que existan muchos otros
topicos por investigar en esta notable novela de Rivera.
Trabajamos solo en aquellos que requerian expandirse, que
habian sido relegados o que no habian sido planteados de
ninguna manera por parte de los criticos. Tenemos plena
consciencia del desafio que supone lidiar con una novela
canonica como esta, estudiada por un buen nimero de
excelentes especialistas en todo el mundo y esperamos,
sinceramente, que nuestras contribuciones a un nuevo
modo de leer La voragine puedan alentar a que otros
entren en su extraordinario universo ficcional, tomando
también consciencia de este capitulo triste y
lamentablemente descuidado de la historia suramericana:
el genocidio de los pueblos amazoénicos.

Davis, California, mayo de 2017

NOTAS

1 Véase Celso Furtado, Formacdo Econémica do Brasil (Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2007), 192.

2 Para una completa y esclarecedora historia de la ininterrumpida
migracion hacia los territorios del caucho en la Amazonia durante el
periodo de 1930-1945, véase el libro de Seth Garfield, In Search of the
Amazon: Brazil, the United States, and the Nature of a Region (Durham y



Londres: Duke University Press, 2013). También es esclarecedor el
excelente estudio de Francisco Bento da Silva, Acre, a Sibéria Tropical:
Desterros para as Regioes do Acre em 1904 e 1910 (Manaus: UEA Edicgoes,
2013). Aunque Silva trata un asunto paralelo al nuestro, la inmigracion
forzada al territorio acreano durante las dos primeras décadas del siglo XX,
su obra ilumina sobremanera nuestras discusiones en torno al tema de los
“derechos humanos”.

3 Una completa discusion de los aspectos legales relacionados con el
genocidio se encuentra en Bartolomé Clavero, Genocide or Ethnocide:
1933-2007 (Milano: Giuffré Editore, 2008).

4 Las fechas y el nimero de personas muertas en los esbozos biograficos
de Funes son contradictorios. Véase Richard Gott, In the Shadow of a
Liberator: Hugo Chavez and the Transformation of Venezuela (Nueva York:
Verso, 2000), 214; Eduardo Neale-Silva, Horizonte humano: vida de José
Eustasio Rivera (México D. F.: Fondo de Cultura Econémica, 1986), 242-
244, 248-249.

5 Véase Peter Gay, Savage Reprisals: Black House, Madame Bovary,
Budden-brooks (Nueva York y Londres: W.W. Norton & Co., 2002).

6 Veéase Flora Maria Rodriguez-Arenas, “Introduccion”, en José Eustasio
Rivera, La vordgine (Doral: Stockcero, 2013), IX-CLXX; Lesley Wylie,
Colombia’s Forgotten Frontier: A Literary Geography of the Putumayo
(Liverpool: Liverpool University Press, 2013); Doris Sommer, “Love of
Country: Populism’s Revised Romance in La vordagine and Dofia Barbara”,
en Foundational Fictions: The National Romances of Latin America
(Berkeley, Los Angeles y Londres: University of California Press, 1991),
257-289; Montserrat Ordoénez Vila (comp.), “La voragine”: textos criticos
(Bogota: Alianza, 1987).

7 Aunque el boom del caucho en la Amazonia haya perdurado por mucho
tiempo, de mas o menos 1890 hasta 1920, focalizamos en este libro su
apogeo durante las décadas de 1900, 1910 y 1920.

8 Sugiero consultar los dos libros de René Lemarchand de nuestra
bibliografia.

9 Hilda Soledad Pachon Farias, ed. José Eustasio Rivera intelectual:
textos y documentos (1912-1928) (Bogota: Empresa Editorial Universidad
Nacional de Colombia, 1991), 41-49, 62-65, 66-69.

10 Carlos Alonso, The Spanish American Regional Novel: Modernity and
Autochtony (Cambridge: University Press, 1990), 136.

11 La expresion romdantica més visible se manifiesta en la forma como el
satanismo se vincula al angelismo en Arturo Cova, el protagonista de la
novela; en diversos pasajes, en los que se enfatizan las escenas de color
local y el folclore; en la trama de la obra, que comienza con una fuga



temeraria de dos amantes, Cova y Alicia, hacia los llanos y, después, hacia
la selva tropical para casarse en secreto; y en cémo una forma superior de
lo grotesco, lo tragico y lo demoniaco resuelve las tensiones entre lo real y
lo misterioso en la novela. Véase Cedomil Goic, Historia de la novela
hispanoamericana (Valparaiso: Ediciones Universitarias de Valparaiso,
1980), 156-164. Los aspectos naturalistas de La voragine se identifican
principalmente por su exacerbado realismo y por la presencia en este de
leyes severas del determinismo fisico y del darwinismo social. Finalmente,
las manifestaciones modernistas en La voragine se le atribuyen al empleo
refinado, precioso y a veces pedante de la lengua espafnola por parte de
Cova, a las descripciones primorosas y exéticas de pajaros y a la decadente
atmoésfera encontrada en una serie de escenas.

12 Alonso adopta un punto de vista semejante cuando, al hablar de la
representacion de la naturaleza en la novela, afirma que su “poder
predominante [...] en el texto es de tal modo que al final compromete la
supuesta intencion denunciatoria que subyace a la escritura de La
voragine, o sea, la denuncia de la ganancia y de los abusos de los magnates
del caucho” (Carlos Alonso, The Spanish American Regional Novel;
Modernity and Autochtony [Cambridge: Cambridge University Press, 1990],
157).



