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Resumen

En el proceso de colonizacién de la América hispana, la
Corona espanola enfilo sus baterias propagando la fe
catdlica, mediante la retérica de las imagenes de los
santos de los primeros tiempos como un modelo para
alcanzar la salvaciéon. En ese contexto, se destacéd la
leyenda de santa Barbara, una de las figuras mas
importantes en la consolidacién del cristianismo. No
obstante, la imagen con sus atributos tradicionales de la
torre, el caliz y la espada, de comun figuracién en la
Europa medieval, sufrido una transformacion sustancial
en algunos templos de la actual regién cundiboyacense:
en la pintura y en la escultura fue representada en el
momento del suplicio de cortar sus senos. Un hecho no
registrado en la hagiografia primitiva de la defensora
del trueno y patrona de la buena muerte.

En este libro, mediante un analisis cronolégico e
iconografico de 220 imagenes de la santa, realizadas
entre los siglos xv y xviii, se establecieron tanto la
representacion convencional como sus variaciones en
Europa y en Ameérica, para plantear hipdtesis acerca de
los condicionamientos que acompanaron a los artistas



neogranadinos en la ejecucion de la imagen de la
denominada santa Barbara barroca.

Palabras clave: hagiografia, santa Barbara, catolicismo,
imagenes.

I have never commended myself to this Saint
Barbara! The changes of Saint Barbara’s
iconography in New Granada

Abstract
In the process of colonization of Hispanic America, the
Spanish Crown centered its efforts to propagate the
Catholic faith through the rhetoric of images of saints
from the early times of Christianity as a model for
achieving salvation. In this context, the legend of Saint
Barbara—one of the most important figures in the
consolidation of Christianity—stood out. However, her
representation with the traditional attributes of tower,
chalice, and sword, common in medieval Europe,
underwent a substantial transformation in some
churches of the current Cundinamarca- Boyaca region:
in painting and sculpture, Saint Barbara was depicted in
the moment of her torture of cutting off her breasts, a
fact not registered in the primitive hagiography of the
protectress against thunder and patron saint of good
death.

By means of a chronological and iconographic
analysis of 220 images of Saint Barbara, made between
the 15th and 18th centuries, this book identifies both
the conventional representation of the saint and its



variations in Europe and America, in order to propose
hypotheses about the conditionings of artists in the New
Kingdom of Granada for the execution of the image of
the so-called baroque Saint Barbara.

Keywords: hagiography, Saint Barbara, Catholicism,
images.
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Nota aclaratoria

Durante mi infancia vivi en medio de las certezas brindadas
por la instruccién catdlica que me protegia de todos los
males; asi, la exclamacién “Ave Maria purisima” era
suficiente para alejar las tentaciones de la inocencia
amenazada por la expresién hormonal recién inaugurada.
Una féormula completada a la distancia por la abuela con la
frase “{Sin pecado concebida!”.

“iSanto Cristo, santo fuerte, santo inmortal!” era la
entonacion para ponerse a salvo de las furias teltricas que
derrumbaban edificios y ateismos de la época. Por otro
lado, declarar a viva voz “Santa Barbara bendita, que en el
cielo estas escrita con papel y agua bendita”, en medio de
tormentas con rayos, salvaguardaba al creyente de la
muerte repentina. La destinataria de la frase portaba una
torre y asi, y solo asi, era reconocida y venerada.

Muchos anos después, en 2017, ya sin certezas, me
encontré frente a dos representaciones de santa Bérbara
gque me confrontaron memoria y sentimientos: la primera,
una pintura de Baltasar Vargas de Figueroa, del siglo xvii,
que forma parte de la exposicion de pintura barroca Horror
Vacui de la Universidad Jorge Tadeo Lozano en Bogota.
Unos meses mas tarde, la segunda, la escultura de Pedro



Laboria, de 1740, que integra la muestra de arte nacional
enviada al Museo de Louvre en Paris, en el marco del Ano
Francia-Colombia. En las dos obras, ineludiblemente, era
llamativo el corte en el seno derecho en una coincidencia
que me sacudio evocaciones y me hizo decir: jA esta santa
Bérbara jamas me encomendé!

iY fue ahi cuando empezo la busqueda!
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Introduccion

El modo originario de insercion de la obra de
arte en el sistema de la tradicion encontro su
expresion en el culto. Las obras de arte mas
antiguas surgieron, como sabemos, al servicio
de un ritual que primero fue magico y después
fue religioso. Ahora bien, es de importancia
decisiva el hecho de que esta existencia
auratica de la obra de arte no llega nunca a
separarse de la funcion ritual. En otras
palabras: el valor unico e insustituible de la
obra de arte auténtica tiene siempre su
fundamento en el valor ritual.

Walter Benjamin (2003)

¢Qué motivacion particular inspir6 al artista neogranadino
Gaspar de Figueroa en la segunda mitad del siglo xvii a
pintar una de las primeras versiones del martirio de santa
Barbara en tierras americanas sin el protagonismo de la
torre, la espada y el caliz? ;Qué hecho singular se dio en
los talleres de arte de la actual regién cundiboyacense para



