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EINFUHRUNG

Egal, ob Sie ein Neuling in der Landschaftsfotografie sind, eine
ernsthafte Amateurin oder gar ein erfahrener Profi — es ist wichtig,
weiterzulernen und ein Ziel vor Augen zu haben. Verlassen Sie
unbedingt ab und zu die eigene Komfortzone und erweitern Sie
lhre Fahigkeiten, sowohl im Umgang mit lhrer Kamera als auch

bei der Nachbearbeitung lhrer Bilder. Selbst gestellte Aufgaben
und personliche Projekte sind die Schllssel zu |hrer fotografischen
Weiterentwicklung. Die Projekte in diesem Buch sollen Ihre Kreativi-
tat anregen, Sie bei der Lésung von Problemen unterstiitzen, neue
Techniken vermitteln und lhnen generell helfen, sich weiterzuent-
wickeln und in lhrer Fotografie voranzukommen. Auf diese Weise
werden Sie besser, selbstbewusster und abwechslungsreicher foto-
grafieren. Und es wird Ihnen gelingen, jene »besonderen« Bilder zu
sehen und einzufangen, nach denen wir uns alle sehnen.

Diese Sammlung von 52 Projekten soll Ihnen neue Ideen liefern, Sie
anleiten und dazu inspirieren, Ihre Landschaftsfotografie weiterzu-
entwickeln. Im Prinzip handelt es sich um einen Fotoworkshop in
Buchform, der Sie sowohl in puncto solider technischer als auch
kreativer Fahigkeiten weiterbringen soll.

Sie kénnen die 52 Projekte dieses Buches wie Aufgaben angehen
— eine flr jede Woche des Jahres. Arbeiten Sie sie auf jeden Fall
alle ab. Einige sind relativ unkompliziert und schnell zu bewaltigen,
bei anderen handelt es sich dagegen um langerfristige Projekte.
Aber alle tragen dazu bei, Ihren Horizont zu erweitern, Sie zu
motivieren und lhre Kreativitdt anzuregen. Das ist absolut notwen-
dig in einer Zeit, in der man manchmal den Eindruck hat, alles sei
schon einmal fotografiert worden (nur noch nicht von jedem). Und
es stimmt: Es wird immer schwieriger, Landschaftsfotos zu machen,



die wirklich einzigartig sind oder Begeisterung auslésen. Aber
denken Sie daran: Es gibt immer eine noch bessere Aufnahme
oder eine neue Perspektive, und lhre Aufgabe ist es, diese einzu-
fangen.

Um besondere Momente festzuhalten, mussen Sie rausgehen,
wieder Kontakt zur Natur aufnehmen und sich in Erinnerung rufen,
warum Sie die Landschaftsfotografie so lieben. Nehmen Sie sich
Zeit dafiir, gehen Sie an neue Orte, sehen Sie dem Sonnenauf-
gang zu oder bleiben Sie die ganze Nacht wach, um die Sterne zu
fotografieren! Nehmen Sie die persdnlichen Herausforderungen an,
die wir Ihnen auf diesen Seiten anbieten. Beschaftigen Sie sich mit
ihnen in Ihrem eigenen Tempo und widerstehen Sie dem Drang,
das Urteil anderer zu suchen. Das wichtigste Ziel ist, Vertrauen in
lhre eigenen technischen Fertigkeiten und lhren kreativen Blick zu
gewinnen, und nicht etwa, mehr »Likes« in den sozialen Medien

zu generieren. Wir hoffen, dass Sie bei jedem Projekt etwas Neues
lernen, so einfach es auch sein mag, und dass wir Sie auf Ihrer
fotografischen Reise unterstiitzen kénnen. Experimentieren Sie und
haben Sie keine Angst, Fehler zu machen, und haben Sie vor allen
Dingen Spal3 dabei!

Ross Hoddinott & Mark Bauer



PROJEKT ZUSATZLICHE AUSRUSTUNG

¢ Weitwinkelobjektiv

¢ Tabelle zur hyperfokalen Distanz oder Scharfentiefe-
rechner-App fiir das Smartphone (etwa »Photo Pills«)

TIPPS

¢ Bauen Sie lhre Kamera hoch genug auf, wenn Sie
einen nahen Vordergrund verwenden, damit Sie Uber
das Motiv hinwegblicken kénnen.

e Achten Sie bei der Auswahl der Vordergrundmotive
auf die Formen. Quadrate und Rechtecke verstellen
den Blick, wohingegen Dreiecke und »V«-Formen den
Blick ins Bild hineinziehen.

@

MIT DEM VORDERGRUND ARBEITEN

Bei der Bildkomposition geht es im Wesentlichen darum, Elemente in der Szene auszuwahlen und
harmonisch im Bild anzuordnen. Achten Sie darauf, den Betrachter ins Bild zu ziehen und seinen
Blick auf das Hauptmotiv oder — etwa bei einer Landschaft, die mdglicherweise kein eigentliches
»Motiv« besitzt — auf den Mittelpunkt der Komposition zu lenken. Eine Mdglichkeit hierfiir sind
interessante Vordergriinde. Das Prinzip ist einfach: Wenn Sie mit dem Weitwinkelobjektiv nahe an
ein Objekt im Vordergrund herangehen, erscheint dieses prominent im Bildausschnitt, wéhrend
sich der Hintergrund dahinter erstreckt. Dadurch wird die lineare Perspektive verstarkt und der
Eindruck von Bildtiefe entsteht.

Ein paar Punkte sollten Sie allerdings beachten. Sowohl der nahe Vordergrund als auch der
Hintergrund missen bei dieser Technik scharf sein, weshalb die richtige Schérfentiefe von ent-
scheidender Bedeutung ist. Dies erreichen Sie durch die Berechnung der hyperfokalen Distanz
(siehe nebenstehende Hinweise). Die Wahl| des passenden Vordergrundmotivs ist ebenfalls ent-
scheidend. Es kann verlockend sein, die Kamera vor dem nachsten groBBen Felsblock aufzustellen,
aber Sie brauchen einen Vordergrund, der mit dem Hintergrund harmoniert und lhnen hilft, die
unterschiedlichen Bildebenen miteinander zu verbinden — einen Vordergrund, der den Blick ins
Bild hineinzieht. Komplementare Formen, Texturen und Farben tragen dazu bei, Vorder- und
Hintergrund zu vereinen.

Konzentrieren Sie sich bei der Arbeit an diesem Projekt nicht nur auf die technischen Aspekte,
sondern suchen Sie sich einen Vordergrund, der zur Szene vor der Kamera passt.



HINWEISE

Um die Scharfentiefe bei nahen Vordergrund-
objekten zu maximieren, auch wenn Sie auf ein
dahinter liegendes Objekt fokussieren, verwenden
Sie eine kleine Blendendffnung und stellen Sie auf
die »hyperfokale Distanz« scharf. Dann erscheint
im Bild alles von der Hélfte der Entfernung zum
fokussierten Objekt bis Unendlich scharf. Sie kén-
nen die hyperfokale Distanz fir Ihr Kameraformat
(Vollformat oder APS-C) und lhre Kombination aus
Brennweite und Blende mit einer Anwendung wie
»PhotoPills« berechnen oder online nach einer ent-
sprechenden Tabelle suchen.

» Bei diesem extrem nahen Vordergrund
musste die Aufnahme mit einer kleinen
Blende von /22 erfolgen und die hyper-
fokale Distanz eingestellt werden, um
von vorne bis hinten eine ausreichende

Schérfe zu erhalten.

A Achten Sie darauf, dass der interessante
Vordergrund den Hintergrund ergénzt.
Hier leiten die Stufen am Ufer des italie-
nischen Sees den Blick ganz nattrlich zur
Stadt im Hintergrund.




PROJEKT ZUSATZLICHE AUSRUSTUNG

¢ Ultraweitwinkelobjektiv

TIPPS

® Wihlen Sie Brennweite und Blickwinkel so, dass die
Linien in der Landschaft betont werden. Versuchen
Sie, mit einem Ultraweitwinkelobjektiv dicht heranzu-
gehen, um Linien in der N&he zu vergréBern und zu
Ubertreiben und die Winkel zu verzerren.

Eine starke Bildwirkung kénnen Sie erzielen, indem
Sie die fiihrenden Linien so platzieren, dass sie an
einer der unteren Ecken des Bildausschnitts beginnen.

@

FUHRENDE LINIEN

Unsere Augen erkennen automatisch natlrliche oder kiinstliche Linien und folgen ihnen, was uns
unbewusst dazu verleitet, die im Bild dargestellte Szene zu erkunden. Eine »flihrende Linie« ist ein
einfacher visueller Trick, der sich dies zunutze macht, um den Blick des Betrachters in den Bildaus-
schnitt zu lenken. Suchen Sie fir dieses Projekt in der Landschaft nach Uberzeugenden, in das Bild
hineinfihrenden Linien, mit denen Sie Ihrer Komposition Ausdruck und Tiefe verleihen kénnen.
Passen Sie jedoch aufl Wenn die Linien abrupt den Bildausschnitt verlassen, fiihren sie den Blick
moglicherweise aus der Aufnahme heraus.

Eine Landschaft ist voller Linien und Formen: maandernde Bache, StraBBen, Wege, Briicken, Anle-
gestege, Hecken, Schatten, Gehsteige, Seile, Stromleitungen, Wellenbrecher und Damme. Es gibt
aber auch zahlreiche fiihrende Linien, die nicht so eindeutig sind. Sie kénnen unvollstandig oder
nur angedeutet sein: eine Reihe glatter Felsbrocken, die wie Trittsteine in die dahinter liegende
Landschaft fiihren, oder eine Welle, die tber die Kiesel am Sand ins Meer zurlickstromt. Sobald
Sie sich auf die Suche machen, werden Sie allerlei Dinge finden, die Sie in lhrer Komposition ein-
setzen kénnen.

Zusammenlaufende vertikale Linien sind besonders fotogen, denn sie schaffen einen »Flucht-
punkt« und einen Uberzeugenden Tiefeneindruck. Tiefe Blickwinkel eigenen sich gut fiir kompo-
sitorische Linien. Experimentieren Sie mit verschiedenen Kamerahdhen und -winkeln, bis Sie den
gewlinschten visuellen Effekt erreichen.

Setzen Sie sich zum Ziel, finf verschiedene Arten von flhrenden Linien in Ihrer Umgebung zu
finden und diese zur Verbesserung lhrer Kompositionen einzusetzen.



A Linien gibt es Uberall in der Landschaft, man muss sie nur
entdecken. Diese wasserdurchsplilten Felsbander bilden
Linien, die den Blick in die Szene lenken.

HINWEISE

e Die Linien mussen nicht vollkommen gerade sein, damit sie das Auge des
Betrachters in die Aufnahme locken. Achten Sie auf vertikale, diagonale,
zickzackférmige, gekrimmte oder S-férmige Linien in der Landschatft.

e Fihrende Linien sind immer dann besonders wirkungsvoll, wenn sie tatséchlich
in Richtung eines interessanten Punktes in die Ferne weisen. Das kénnte etwa
ein Gebaude, ein Baum, eine Person oder die am Horizont untergehende
Sonne sein.

I



PROJEKT ZUSATZLICHE AUSRUSTUNG

¢ Weitwinkelobjektiv

TIPPS

e Wenn die Kamera nah an einem Objekt im Vorder-
grund platziert wird, ist eine gute Schérfentiefe
entscheidend. Verwenden Sie deswegen eine kleine
Blende und stellen Sie Ihr Objektiv gegebenenfalls auf
die »hyperfokale Distanz« ein (siehe Seite 8).

e Versuchen Sie bei Architekturfotos, wie zum Beispiel
von Bégen, die Kamera so waagerecht wie moglich
zu halten, damit senkrechte Linien gerade bleiben. Ist
dies nicht méglich, lassen Sie drumherum viel Platz,
um eine Perspektivkorrektur in der Nachbearbeitung
vornehmen zu kénnen.

DEN RICHTIGEN RAHMEN FINDEN

Dies ist ein weiteres Projekt, das sich sehr stark auf die Grundlagen der Komposition konzentriert.
Vielleicht haben Sie die ersten beiden Projekte bereits abgearbeitet, die Sie in einige Grundprin-
zipien der Komposition eingefiihrt haben. Eine weitere niitzliche Technik fir ein harmonisches Bild
ist der Einsatz eines »Rahmens innerhalb eines Rahmens«, bei dem Sie durch einen natirlichen
Bildrahmen, zum Beispiel tiberhdngende Aste oder einen Bogen, den Schwerpunkt lhres Bilds
betonen. Diese Technik sorgt fiir dichte Kompositionen und lenkt die Aufmerksamkeit ganz natir-
lich auf das Motiv. Durch die Trennung von Vorder- und Hintergrund kann sie zudem die Tiefen-
wirkung des Bilds verstarken.

Sie brauchen die Szene nicht unbedingt komplett einzurahmen: Es wirkt subtiler und ist ebenso
wirksam, wenn Sie das rahmende Elemente nur auf den oberen oder unteren Bereich des Bildes
beschranken. Achten Sie bei der Einrahmung des unteren Teils der Komposition auf »U«- und »V«-
Formen, die von Natur aus angenehm wirken und den Blick sanft in die Szene leiten. Grundsétz-
lich gilt fir diese Technik: je dezenter, desto besser. Achten Sie daher bei der Bearbeitung dieses
Projekts auf Rahmen, die sich auf natlrliche Weise in den Mittel- und Hintergrund der Szene
einfligen.



HINWEISE

Sobald Sie anfangen, danach zu
suchen, werden Sie Uberall Rahmen
sehen. In Stadtlandschaften sind sie
meist offensichtlich: Bégen, Turen,
Fenster und andere architektonische
Merkmale. Im landlichen Bereich
gibt es viele Mdglichkeiten, den
unteren Teil eines Bilds einzurah-
men, zum Beispiel durch Graser,
Blumen und Felsen. Als Rahmungs-
elemente am oberen Bildrand
kénnen Uberhdngende Blatter und
Zweige ebenso wirkungsvoll sein wie
passend angeordnete Wolken.

a8

A In der freien Landschaft kann es schwieriger werden, rah-
mende Elemente zu finden, aber der subtile Einsatz von
Vordergrundformen am unteren Bildrand kann dieselbe
Wirkung haben. Wenn Sie auf die passende Wolken-
formation warten, kénnen Sie |hr Hauptmotiv auch mit
dieser umrahmen.

A Beim Fotografieren in Stadten findet man vielféltige Rah-
men: Bégen, Tiren, Fenster und andere architektonische
Elemente bringen lhr Motiv gut zur Geltung.

13



