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Gemachter Sex.

Making Sex.

Das kann nicht gut gehen. Wie schreibt man Uber Sex und
vermeidet peinliche Wortspiele? Also das Vorspiel statt des
Vorworts, die prall gefillte Seite Hirnwichserei statt der wis-
senschaftlichen Analyse? Niemand ist geil darauf, dies zu
lesen, nimm deine Gedanken aus der Gosse (dem Comic-
Gutter!), ich komme hier sowieso nicht zum Héhepunkt.
Denn was ist das eigentlich Uberhaupt, dieser Sex? Hat oder
macht man ihn, oder er uns? Wie kommt er in den Comic und
aus ihm wieder heraus? Wie kann — und wieso mochte — man
ihn darstellen?

Das Feld ist weit und ambivalent: Sex wird verschwiegen, zen-
siert und tabuisiert — und doch allerorts besprochen, darge-
stellt und kommerzialisiert. Freud erfindet die Libido, Crumb
zeichnet seine eigenen Wichsvorlagen, Foucault schreibt Se-
xualitats-/Machtgeschichte, Schwarzer sagt PorNo, Milano
bringt #metoo ins Rampenlicht, Strémquist re-etabliert die
Vulva, Zizek schafft sie wieder ab. Text-Bild-Diskurse vermeh-
ren sich wie die Karnickel.

Als Comicleserin ist man das Abgrtindige gewohnt. Comics,
das heiBt im Mainstream: Superheroes, Gewalt — und Sex.
Erstere sind meist mannlich. Der Rest betrifft oft Frauen, die
physiognomisch aufgemotzt und von allen Seiten begaff-/
konsumierbar werden. So weit, so bindr, so machtpolitisch
klar. Gleichzeitig werden Comics Komplizen des »Anderenc
und Nicht-Reprasentierten. Wie das? Sie kénnen abbilden,




bezeichnen und beschreiben, entfalten sich raumlich statt li-
near und entwickeln so subversive Erzahlstrategien. lhre selt-
samen Comic-Korper vervielfaltigen sich Gber Panels hinweg,
sind dennoch nie dieselben und hinterfragen dadurch Identi-
tat und Reprasentation. Und dann ist da noch der Zwischen-
raum. Was verdecken die Panels, was zeigt der Spalt?

Die kunstlerischen Zugange in diesem Band wissen um diese
Potentiale und machen es sich und dem Sex damit nicht leicht.
Korper werden zerteilt, wieder zusammengesetzt, lesbar und
falsch gelesen. Panels ver- und enthillen Geschlechtsorgane,
stellen mal ihre Ornamentik und Schonheit aus, mal ihre vi-
suelle Absurditat oder Drastik. Die Beitrdge verhandeln Om-
niprasenz und Absenz von Sex, das Davor und Danach, das
Verschmelzende und Trennende, die Vermehrung und die
Vereinzelung. Sie inszenieren die athletische und logistische
Meisterleistung, wenn alles irgendwie passt, wenn Offnun-
gen und Wolbungen, Vulven, Phalli, Finger oder Minder zu-
und ineinander finden. Sie stellen aber auch das Bedrohliche
und Gewaltvolle von Geschlechterrollen aus, reflektieren die
groBen Verunsicherungen und Fragestellungen: Wie sehe ich
»da unten¢ eigentlich aus? Wen begehre ich? Wie begehre
ich? So vermdgen sie in jedem Fall die Konstruktion, die Ge-
machtheit von Korpern, Rollenbildern, Geschlecht und Sex
auszustellen. Und das geht gut und ist in visuell-essentialisti-
schen Zeiten wie diesen wichtiger denn je.

This won't work. How can one write about sex and steer clear
of embarrassing puns? Avoid the >foreplay< instead of a >fore-
word, the bulging page full of brainfuck-bukkake instead of
a scientific analysis? Nobody will get wet reading this, take
your thoughts out of the (comics-)gutter, | won't give you a
happy ending and this won't make me climax. Because what
is sex anyway? Does one have it, or make it — or does it make
us? How does it work in comics and what does the medium
do to it? How can — and why should — it be depicted?

It's a broad and ambivalent subject: while sex might be con-
cealed, censored and taboo — it is also omnipresently discus-
sed, depicted and commercialised. Freud invented the libi-
do, Crumb drew his own jerk-off material, Foucault wrote
a history of sex and power, Schwarzer said PorNo, Milano
put #metoo into the spotlight, Strémquist re-established the
vulva, Zizek abolished it again. These text-picture-discourses
multiply like rabbits.

Those who read comics are used to all sorts of the abysmal.
Mainstream comics often feature superheroes, violence —and
sex. The first category is about men, the other two affect
women who are physiognomically pimped and meant to
be consumed. That pretty much covers the obvious, binary,
power-political scheme of things. At the same time, comics
become accomplices to the »other¢, the under- or non-repre-
sented. How come? Comics can name, describe, and depict
while unfolding the story three-dimensionally instead of
sticking to a linear narrative, facilitating subversive narratives.
Their strange bodies multiply from panel to panel, changing
all the while, thereby challenging widespread notions of iden-
tity and representation. And then there are the spaces in be-
tween panels, the gutters: what is hidden behind the panels?
What lies in the crack between?

The artistic approaches in this volume make use of this po-
tential, although that doesn’t make sex any easier to deal
with. Bodies come apart and are fitted together again, they
become readable and are misread. Panels reveal or hide sex-
ual organs, portraying the inherent ornamental character
and beauty thereof, as well as their visual absurdity or dras-
tic qualities. Contributions deal with the omnipresence and
the absence of sex, depict the before and after the act, the
notion of becoming one and drifting apart, of reproduction
and isolation. They represent remarkable achievements, ath-
letically and logistically, when everything amazingly fits into
place: when orifices and bulges, vulvas, phalli, fingers and
mouths find (into) each other. They also depict the threat
and violence in gender roles, and reflect great uncertainties,
posing questions such as: what do | look like xdown there<?
Who do | desire? How does my desire manifest itself? As
such, they exhibit the construction, the making of bodies,
gender, and sex. And this, in fact, does work and, in these
visually-essentialist times, is more important than ever.







ACH, WAS!
DAS 15T NOCH
GAR, NICHTS!

KomMM MAL
MIT!

DAS MAL AUS-

DIE VERMEHR-
EN SICH!

Ex@ ©

g whot's up 2/ Chuck thi out - they ane upnoducimg ! / wow! / Thats mothing ! Fotlow me !



DAS IST SEX.
ALSO GESCHLECHTLICHE
VERMEHRUNG!

WEISST'E
WAS DAS
1577

83® RY

you Anow what’s hopponimg how 2/ Tl me! | That's SN m snvol “eproduction !



Mr‘r EWE|
VER mug DENEN,
ODER ? / ‘

mu!/wdhtuouaf{uwmtmw / Y oxoctly !



e o8

wamma tug too? [ Yrak, why not ?

© et 2019









DAS FEST DER LIEBE
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