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UTOPIEN



Irgendwo.

Ein Staubwiistenbodenplanet. Uberall
strahlt es radioaktiv und es weht

ein ganz ungemitlicher Wind. Nur viel-
dugige Knaule haben sich den
Bedingungen angepasst. Sie rollen in
Gruppen durch Sand und Sturm und
kuscheln am liebsten den ganzen Tag.

Sie sind schlau, sehr schlau.






»Mehr
Utopie
wagen«

WENZEL PFUTZNER

1 aus: metamorphosen, Wolleckes Wochen, KW 42 /2034, Ausgabe 70
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UTOPIEN IN DER SPATMODERNE.
GENAU ZEHN THESEN

VON LUKAS VALTIN

editorial



Die Utopie hat einen schweren Stand: Alles ist so alternativ-
los und fliegt wie eine Weltraumrakete, die niemand
steuern zu kénnen scheint (auBBer vielleicht Jeff Bezos mit
seinem GROSSEN JOYSTICK) schnurgeradeaus durchs All.

Die Utopie hat einen leichten Stand: Sogar Ulf studiert jetzt
und hat Ideen. Friher hatte Ulf vielleicht nur die Wahl
gehabt, Vaters Muhle weiterzufiihren oder beim nichsten
Maienfest im Vollrausch in den Bach zu stiirzen und zu
ersaufen (oder zu verbluten).

Die Utopie muss, wie alle Produkte im Spatkapitalismus,
affektives Potential hinsichtlich singularer oder Singularitit
erzeugender Qualititen haben. (Will sagen: Sie muss
irgendwie besonders, einzigartig sein bzw. machen.) Das ist
schlecht, denn es erschwert die umfassende, gemeinsame
Gesellschaftsvision, die die Utopie im klassischen Verstand-
nis ist. Das ist gut, denn es kann die Utopie vor den
Fehlern der Vergangenheit — also vor Dogmatismus und
dem Primat des Allgemeinen und Abstrakten vor dem
Spezifischen und Konkreten — schiitzen.

Die Utopie schleppt einen unméglichen historischen Ballast
mit sich herum. Unméglich im doppelten Wortsinn: Was
im Namen der Utopie getrieben wurde, »gehort sich nichtx,
aber gleichzeitig ist es auch »nicht zu fassen« fir einen
einzelnen Menschen in seinem begrenzten Zeit-Raum - es
ist also auch, aus subjektiver Perspektive, unwirklich. Darin
liegt eine Chance: Waren die »Utopien« des 20.]Jahr-
hunderts wirklich Utopien? Vielleicht wurde das Wesen der
Utopie — ob dieses nun essentialistisch oder dynamisch

zu begreifen ist — bisher noch von keiner Zeit richtig erkannt.
Vielleicht ist diese Medaille noch zu gewinnen.

Jede Medaille hat zwei Seiten. Ist die Utopie einmal er-
kannt, geborgen und umgesetzt — endet dann alle Geschichte
und beginnt dann die lange Nacht (der ewige Winter),
breitet sich dann die groBe Eindéde aus und hat dann der
Faschismus, dieser groe Vereindeutiger und Klar-Schiff-
Macher, uns in eine Falle gelockt und am Ende doch ge-
wonnen?
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— Ach ja, eine These, nicht nur Fragen: Der Antagonist der
Utopie ist nicht die Dystopie. (Die Dystopie ist nur klein-
geistiger, narzisstischer, gegenwartshoriger, feiger und
perverser Eskapismus; eine degenerierte Versionder Utopie,
die als Korrektiv im Angesicht einer iberméichtigen, sich
berauschenden Gegenwart einmal notig war, deren Zeit aber
vorerst abgelaufen ist.) Der Antagonist der Utopie ist der
Faschismus. Sie sind Geschwister und kénnen sich zum Ver-
wechseln dhnlich sehen. Und doch gibt es ein Detail, eine
Verhaltensweise, die die Unterscheidung moglich macht:
Der Faschismus sitzt im Glashaus, schaltet alle Lichter an
und jene drauBlen aus. Er sieht sein Spiegelbild im Fenster
und berauscht sich an ihm, sowie daran, dass er das einzig
Sichtbare weit und breit ist und alle Blicke auf ihm liegen.
Die Utopie hingegen schaltet die Lichter im Glashaus aus
und jene drauBlen an. Sie versucht, alles in den Blick zu be-
kommen, wihrend sie selbst im Verborgenen bleibt. Das
zumindest sollte sie.

Die Utopie arbeitet mit Fiktionen — das hat sie mit Forma-
ten wie Produktwerbung und wirtschaftlichen Prognosen
gemeinsam. Was sich die meisten aktuellen Utopien von
Letzteren abgeguckt haben, ist ihr Anspruch auf Realisier-
barkeit, der ihnen den Anschein von Seriositit geben soll
und mit dem auch wirtschaftliche Akteure ihr entgegentre-
ten. Je mehr Realitat also in diesen Fiktionen vorhanden
ist, je wahrscheinlicher sie sich geben, desto mehr Wert wird
ihnen zugeschrieben; je weiter sie sich von der Realitit
entfernen, desto wertloser erscheinen sie. Wiirde es der
Utopie nicht guttun, diesen Anspruch, der ihr doch eigent-
lich so gar nicht entspricht, 6fter mal abzulegen? These:
auf jeden Fall! (Denn: Der Realisierbarkeitsanspruch ist ein
Virus, den der Kapitalismus der Utopie strategisch injiziert
hat, um sie auszubremsen.) Und umgekehrt: Wirde es

der Wirtschaft (oder manchmal noch eher der sie flankie-
renden Politik) nicht guttun oder zumindest einen Dynami-
tatsschub geben (und das nicht im Sinne von Profitsteige-
rungen), diesen Anspruch bei der Bewertung neuer Ideen
(die immer utopischen Charakter haben) 6fter mal ad acta
zu legen? (Ja!)



Die allseits diagnostizierte und geflurchtete »Retrotopie«
macht also einiges richtig: Sie affiziert (Mama Nation muss
herhalten), sie fantasiert iber die Realitit hinaus (nimlich
eine glorreiche Vergangenheit, die es so nie gegeben hat),
und dann richtet sie die so erzeugte, gesellschaftliche
Energie auch noch auf ein gemeinsames Ziel: den Wahlsieg!

Alle Utopien exkludieren. Bisher. Da man niemanden zu
seinem Gluck zwingen kann, wird das vermutlich auch

so bleiben. Sollte es wirklich keinen anderen Weg geben,
muss es darum gehen, am Ende nur jene auszuschlieBen,
die iberhaupt an der Realisierung irgendeiner Utopie kein
Interesse haben und die Bestrebungen anderer in dieser
Hinsicht blockieren wollen. Uber den stark hypothetischen
Fall, dass es irgendwann einmal niemanden mehr mit dem
Wunsch der Erfullung einer Utopie geben sollte, sollen
andere nachdenken.

Auch leider so: Die Utopie muss sich mit der Gesellschaft
des Spektakels, bzw. in thr, arrangieren. Es fiihrt kein Weg
daran vorbei. Das Spektakel ist dabei nicht etwa ein
Stadionkonzert, sondern ein Modus: der Interpretation von
Welt sowie der Interaktion und emotionalen Auseinander-
setzung mit ihr. Es erzeugt zwei sauber voneinander
getrennte Spharen: jene, die 6ffentlich ist und in der etwas
passiert, das allerdings jenseits unseres Zugriffs liegt, bei
dem wir also nur zuschauen kénnen und dabei Popcorn
essen, und das aullerdem selten in seinen gesellschaftlichen
Zusammenhingen und seiner historischen Kontinuitat
wahrgenommen wird, sondern zumeist punktuell, als
Ereignis; und jene private Sphare, in der wir selbst existie-
ren. Die Utopie muss also — zunachst — ein Event sein, bei
dem nur zugeschaut wird, ein Spektakel (hier zu verstehen
als eine der moglichen Manifestationen des Spektakel-
Modus), um tberhaupt wahrgenommen zu werden, will
sagen: zu existieren. Die groB3e, aktuelle Aufgabe, die unsere
Zeit unseren Utopien stellt, ist also die: sie, existieren sie
erst einmal, irgendwie in beiden Sphiren auftauchen zu
lassen, oder mit der Utopie einen Tunnel von der einen in
die andere zu graben oder Ahnliches. Jedenfalls, Utopie
nicht mehr etwas sein zu lassen, das irgendwo existiert oder
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passiert, sondern etwas, das gemacht werden kann, konstant,
tberall und von allen. Eine (lingliche) Fulnote wert ist

die Frage, ob das Internet und soziale Netzwerke (als wo-
moglich interaktive Weiterentwicklung der Massenmedien)
die Trennung zwischen den Sphiren auflost oder sie letzt-
endlich nur verhartet. Komprimiert gefragt: Hat Ulf mit
seinem Instagram-Account nun direkten Zugriff auf Inhalt
und Form des Spektakels oder ist er, sobald er das Bild von
der alten Miihle hochgeladen hat, um sich tber sie lustig
zu machen, wieder nur passiver Zuschauer, sind die Gren-
zen der Sphiren an sich also noch genauso intakt wie vor
50 Jahren? Mit den Worten Bill Baileys, des Lustigsten »bald
man with the long hair«, bekannt aus britischen Panel
Shows: Discuss!

1 O Uber Utopien zu theoretisieren ist unbefriedigend, denn
a,. der Gegenstand der Theorie ist hier hypothetisch.

Utopien miussen also, wo immer es geht, sinnlich erfahrbar
gemacht werden, um den - sagen wir — emotionalen Kon-
takt zu utopischem Denken als solchem aufrechtzuerhalten.
Traurig, aber: Das allein rechtfertigt Unfertiges, Tempora-
res, Partikulares. Und vielleicht gribt ja Letzteres schon die
ersten Meter des unter 9. angesprochenen Tunnels.

1 Ob Thesen, und noch dazu genau 10, sind das vielleicht un-
o utopischste Theorieformat, das es gibt eee e
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erforschten wir aus literarischen und
theoretischen Blickwinkeln, wie Weib-
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realisierten wir die Ausstellung Can’t
Take My Eyes Off You — Ein Versuch uto-
pisch zu denken.
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Verlag.
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