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PrOLOGO

El texto del maestro Guillermo Plazas Latinoameérica a coro, nos transporta
al mundo de la musica de nuestro tiempo, en donde se encuentran entre-
verados, a veces indistinguibles y siempre integrados, los aspectos estéticos
de su arte. El autor nos presenta su vision, las caracteristicas estilisticas de
su imaginacion creadora y los mejores ejemplares del género musical lati-
noamericano con exquisita finura y un alto grado de celo por recabar con
la mayor perfeccion sus arreglos musicales.

Con erudicién musical, las obras aqui plasmadas ponen al descubierto la
manera como el maestro Plazas aborda su labor creadora e investigadora
bajo el criterio de belleza. El sentido creador es claro y evidente. A través
del prisma de la sencillez y simetria, el desarrollo de las obras muestra
un pertinente perfeccionamiento y una profundidad que evidencian un
amplio conocimiento musical, el cual no deja escapar detalle alguno para
engalanar su propio estilo.

El maestro se muestra respetuoso de la tradiciéon musical, sin embargo,
opta por trascenderla, aportando armonias interesantes y novedosas, lo
cual nos hace pensar acerca de ese juego dialéctico entre lo global y lo local.
Es, sin duda, un compositor de la época actual, que sabe transitar en dis-
tintos tiempos y en diferentes épocas musicales. Circunstancia que permi-
te inferir la manera en que la cultura musical se resignifica a partir de la
propia subjetividad del artista, en consonancia con las visiones y condicio-
nes personales y culturales en que vive.

Uno de los rasgos sobresalientes del maestro es su solida formacion musi-
cal. Prueba de ello, estd en el manejo de los distintos formatos, el empleo
de la armonia, el manejo de las dindmicas y la adecuacion de los textos con
colorido y precision. Su gran experticia es producto tanto del oficio prac-
tico de la musica latinoamericana como de la capacidad para involucrar,
dentro de su labor creativa, los recursos de su labor académica. Conoce
los caminos de cada ambito y sabe involucrarlos en sus procesos creativos,
hecho que le permite comprender los recursos de la composicidn en rela-
cion directa con sus intereses practicos y sus visiones estéticas y personales.



Se destaca en lalabor del maestro el saber aprovechar los repertorios de la musica
latinoamericana para recrearla como parte de un trabajo de valoraciéon de su
propia cultura porque se siente identificado con ella.

Trabajos creativos como el que se plasma en este libro permiten que la tradicién
musical latinoamericana sea apreciada por las nuevas generaciones de musicos
y espectadores; en €l queda claramente demostrada la manera en que la musica
suele estar en un proceso de cambio y readaptacion cultural permanente, en
articulacion entre lo tradicional y lo moderno.

El maestro Plazas es uno de esos compositores colombianos que ya hacen parte
de nuestra identidad cultural. Por ello, es importante reconocer su labor publi-
cando y dando a conocer su tarea creativa como un recurso que nos permita,
por un lado, vivir y gozar su obra en la escena musical y, por otro, como material
valioso en el estudio de la musica en toda la gama de posibilidades. Sin duda, el
contenido de estas paginas es un aporte valioso para la reflexion acerca de las
nuevas tendencias musicales de la musica latinoamericana. Su valor intrinseco
se halla en su potencial para integrarse en nuevas expresiones que permiten, en
ultimas, revaluar la tradicion en la posibilidad de cultivar nuevos ptblicos y en un
recurso para la creacion de nuevos repertorios.

No cabe duda de que un trabajador de la cultura como el maestro nos presenta
una obra de gran valor musical producto de su experiencia personal y de las
largas reflexiones y preocupaciones por formar su propia identidad como crea-
dor. Este nuevo texto proporcionara elementos de estudio para impulsar pro-
puestas y montajes en relacion directa con las expectativas de nuestro contexto
latinoamericano, en particular con las necesidades de los musicos colombianos.

Como valor agregado, la contribucién que yace en este tipo de trabajo se
encuentra, desde el punto de vista formativo, en el contrapeso a contenidos de
caracter universal que suelen desconocer y relegar contenidos y practicas de las
musicas tradicionales. Su relevancia estriba, ademas, en el legado dentro de una
experiencia en tiempo presente y por las amplias posibilidades que pueda desa-
rrollar. Por ello, con la impronta del maestro Plazas es deseable y muy probable
que esta nueva version creadora cultive en los jovenes una nueva aproximacion
al estudio de la identidad y la musica latinoamericana.

Henry Roa Ordoéiez

Magister en Evaluacion en Educacién, Universidad Santo Tomas.
Director coral e investigador musical, Departamento de Educacién Musical,
Universidad Pedagdgica Nacional.
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INTRODUCCION

Desde finales del siglo xx y comienzos del xx1, en Colombia han surgido
nuevas posturas politicas que han redefinido el papel de la musica como
factor esencial en la construccion de identidad, y la reconocen como una
forma de expresion, como un hecho comunicativo, econdmico y social
que, visto desde un ambito educativo, propicia una transformacién cul-
tural profunda para toda la sociedad.

De alli se han derivado proyectos que buscan brindar diversos espa-
cios de desarrollo musical a nifios, jovenes y adultos, y también, alcanzar
diversos objetivos alrededor del desarrollo de valores sociales y ciudada-
nos. Los mas destacados que han surgido desde los Ministerios de Edu-
cacion y de Cultura son el Plan Nacional de Musica para la Convivencia
2003 (pNMcC) y el Proyecto 40X40, los cuales se proponen como alterna-
tivas para la construcciéon de tejido social y humano mediante redes de
bandas, coros, orquestas y musicas tradicionales, complementados con el
Programa Musica en los Templos y el Programa de Casas de la Cultura.

Cabe mencionar que desde esa politica publica, la practica coral tomo
relevancia gubernamental como una estrategia eficaz para potenciar va-
lores sociales y humanos, en la medida en que genera ambientes signifi-
cativos de aprendizaje que favorecen la inclusion, la tolerancia, el respeto,
la igualdad y el trabajo mancomunado; ademas, es la forma que requie-
re menos condiciones de inversion y logisticas para acercar el lenguaje
musical a todos, a la vez que facilita la cohesion social y el desarrollo de
potencialidades y talentos.

Dicha corriente ha venido consoliddndose como un potencial eje
transformador de realidades sociales y ha llevado a que el movimiento
coral se revitalice y expanda a muchas partes del territorio nacional; con
ello se ha convertido en un fenémeno artistico que cada vez tiene mayor
demanda, presencia y reconocimiento en los escenarios culturales de
nuestro pais. Esto ha permitido, ademas de la proliferaciéon de agrupacio-
nes corales publicas y privadas, la conformacion de festivales, encuentros
corales y conciertos sinfonico-corales de gran formato para la promo-
cion, circulacion y divulgacion de este bien cultural.



En este contexto, la inter y pluriculturalidad se vuelven realidades que
modifican constantemente los escenarios musicales y, para dar respuesta
a estas nuevas dinamicas, el director debe conjugar un numero conside-
rable de cualidades que le permitan desempenarse integralmente como
profesional (desde lo musical, lo ético, lo humano y lo pedagdgico) e
impulsar el desarrollo de propuestas reformadoras y de mayor calidad
que transformen subjetividades y realidades humanas, las cuales generen
nuevas formas de concebir la sensibilidad, la expresién yla interpretacion.

Por tal razon, este trabajo quiere aportar una amplia gama de posibi-
lidades musicales con arreglos de obras del repertorio latinoamericano,
concebidos para enriquecer la experiencia dentro de las agrupaciones
corales desde lo musical y lo humano; inspirados en las necesidades voca-
les, técnicas e interpretativas, buscan ademas exaltar la variedad cultural
que caracteriza a nuestros pueblos y, como resultado, rescatar la identidad
y riqueza de su folclore.

La seleccion de arreglos esta presentada de forma secuencial para ser
aplicada en diferentes formatos y niveles entre los que se encuentran:
obras para coros de voces iguales a dos y tres voces, obras para voces
iguales y baritonos (cambiantes) y en tltimo lugar, obras para coro mixto
y acompafiamiento instrumental. La propuesta también cuenta con un
marco referencial que le da contexto a cada arreglo y guias de acom-
pafiamiento armdnico; esta serie de herramientas didacticas facilitan la
seleccion y montaje de cada obra.

El presente trabajo es fruto de varios afios de practicas corales im-
pulsado por el ejercicio de la direccién de grupos de diferentes niveles
y ambitos de formacién musical, que nace de la necesidad de aportar
repertorios estimulantes para que todos los actores del suceso musical se
sientan identificados y, por ende, motivados.

Finalmente, esta propuesta presenta de forma innovadora, pero sin
sacrificar la calidad musical, arreglos de facil montaje que impactan de
forma positiva las practicas vocales. En ese sentido, deseo que este traba-
jo sea fuente eficaz y atractiva en el ejercicio cotidiano de hacer musica
y, mas importante aun, de disfrute para directores corales, cantantes co-
ristas y todo oyente.
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Repertorio
para dos voces
iguales

¢ Elloroylalora
¢ Los cucaracheros
¢ Ay millanura

¢ MiBuenaventura
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EL LORO Y LA LORA

Ronda infantil tradicional a manera de pregén y responsorio,
a la cual se le aplican esquemas coreograficos sencillos.

Elloro y la lora estaban loreando,
el loro comiendo y yo trabajando.
Y yo por la reja estaba mirando
con qué se mantiene, con la flor del verano.

Trabaja, compaiiero trabaja.

Trabaja boca arriba, trabaja.

Trabaja boca abajo, trabaja.
Trabaja, trabaja, trabaja.

Autor: Folclore palenquero, departamento de Bolivar, Colombia
Género:
Tambora Es el canto, ritmo, danza, instrumento y también forma de vida representativo de la

cultura de las regiones ubicadas en la Depresion momposina y sur del departamento
de Bolivar, extendiéndose a la parte sur de Magdalena y Cesar.

Objetivo: Arreglo para dos voces iguales que parte de un disefio de pregunta y respuesta para
llegar al unisono, que a su vez busca un contraste dindmico, facilita el desarrollo
vocal y de registro, y se complementa con una propuesta de euritmia.

Referencias:

Castelar C. (2014, 23 de mayo). Rondas. [Entrada en blog]. Diversidad un espacio para todos. Recuperado de
http://culturapalenque.blogspot.com/p/rondas.html

Medina, T. (2016, 10 de julio). La Tambora en San Martin de Loba, Colombia. [Blog]. Recuperado de
http://latamboraensanmartindeloba.blogspot.com
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El loro y la lora
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El loro y la lora
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LOS CUCARACHEROS

Cancién costumbrista que describe el cortejo entre los
enamorados y hace referencia a la ciudad de Bogota como
tradicién y cultura.

Yo soy el cucarachero, tu la cucaracherita.
Yo soy el cucarachero, tu la cucaracherita,
ende que te vi yo quiero que tu seas mi mujercita.

Opye, chinita querida, de la alborada lucero,
si t, me dejas por otro del guayabo yo me muero.
Es mi amor tan grande, que parecen dos,
que parecen cuatro, mira, te juro por Dios.

Besandonos yo y mi chata, sentimos mas alegria.
Besandonos yo y mi chata, sentimos mas alegria,
que un par de cucaracheros al ver despuntar el dia.

El que en Bogota no ha ido con su novia a Monserrate.
El que en Bogotd no ha ido con su novia a Monserrate,
no sabe lo que es canela, ni tamal con chocolate.

Autor: Jorge Afiez Avendaiio (1892-1952). Cantante, compositor, investigador, figura
importante en la cancién colombiana, formo parte de la agrupacion Segunda Lira
musical de Pedro Morales Pino, dedicada a la difusidn de la musica colombiana.

Género:

Bambuco Género musical que florecio en varias regiones como Antioquia, Boyaca, Cauca,
Cundinamarca, Huila, Narifio, los Santanderes, Risaralda y Tolima. Su ritmo se ca-
racteriza por ser anacrusico y sincopado y en la partitura se basa en una armadura de
compas de 6/8 aunque se puede interpretar en compas de 3/4, se canta en octosilabos
y se ha convertido en icono y simbolo de la musica y danza nacionales.

Objetivo: El arreglo enfatiza en el ritmo y la acentuacion caracteristica del bambuco trabaja-
dos mediante el unisono, la homofonia y el contrapunto imitativo, adicionalmente
cuenta con la guia armonica.

Referencia:

Bambuco. (s. f.). En Wikipedia. Recuperado de https://es.wikipedia.org/wiki/Bambuco#Caracteristicas
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Canta el llanero si tragandose el camino
cual centauro majestuoso
se encuentra con el jilguero.

iAy! Mi llanura,
embrujo verde donde el azul del cielo se
confunde con tu suelo en la inmensa lejania.
En la alborada, el sol te besa y del estero al
morichal hienden las garzas el aire

que susurra en las palmeras un canto de libertad.

jAy! Mi llanura,
fina esmeralda es tu cielo cristalino;
a tu hermosura,
canta el llanero si tragandose el camino
cual centauro majestuoso se encuentra con el
jilguero.

AY MI LLANURA

Composiciéon en ritmo de pasaje, ganadora del primer premio del
Festival de la cancién colombiana de 1967 en Villavicencio, Meta,
se convirtio en el himno oficial de esta region. Resalta de manera
poética la majestuosidad del paisaje llanero.

jAy! Mi llanura,
miles de estrellas velan tus calladas noches
como refulgentes broches en un manto de tersura.
T estas silente,
tiernos amantes te confiesan sus amores
se oye de coplas derroche y entre pasiones
ardientes el rocio besa las flores.

jAy! Mi llanura,
la patria entera de tu nobleza se ufana,
con tu bravura,
caldeaste el alma de quienes todo lo dieron
para verla victoriosa, digna, grande y soberana.

de influencias espafolas e indigenas. Su estructura ritmica es una combinacion de
ritmos ternario y compuesto, pero como es un descendiente del vals se escribe en un

Autor:

un gran exponente del folclore llanero.
Género:
Pasaje Llanero

tiempo de 3/4.
Objetivo:

guia armoénica que ayuda a este fin.
Referencias:

Arnulfo Bricefio. (s. f.). En Wikipedia. Recuperado de https://es.wikipedia.org/wiki/Arnulfo_Brice%C3%Blo

Munoz-Jaramillo, A. (s. f.). La musica llanera [Entrada en blog]. Un pequefio viaje por la musica colom-

biana]. Recuperado de

Arnulfo Bricefio Contreras (1938-1989). Autor, compositor, intérprete, abogado y
pedagogo colombiano. A pesar de haber nacido en la region andina, se destacé como

pertenece a la raiz del joropo de los llanos colombo-venezolanos, viene de la mezcla

El arreglo permite trabajar una amplia tesitura vocal junto con una propuesta poli-
rritmica de cuatro contra tres que busca desarrollar el acople ritmico; se adiciona una

http://solar.physics.montana.edu/munoz/AboutMe/ColombianMusic/
NaturalRegions/Llanos/Espanol_Llanera.html
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MI BUENAVENTURA

Composicion en honor al puerto de Buenaventura que describe
idilicamente su cotidianidad.

Bello puerto del mar mi Buenaventura,
donde se aspira siempre la brisa pura.
Eres puerto precioso circundado por el mar
tus mafanas son tan bellas y claras como el cristal.

Siempre que siento penas bello poblado
miro tu lindo cielo y quedo aliviado.
Las olas centellantes vienen y me besan
y con un bajo rumor vuelven y se alejan.

Autor: Patricio Romano Petronio Alvarez Quintero (1914 - 1966). Msico, poeta e inspira-
dor colombiano de musica del Pacifico, compositor de diversos géneros folcloricos e
internacionales.

Género:

Currulao Es un género musical y danza folclérica de la region del Pacifico de Colombia,

relacionado con la cultura afrodescendiente, cuyas variaciones tradicionalmente se
conocen como el viejo bambuco. La palabra currulao alude a la palabra “cununao”
que es una referencia a los tambores de origen africano, los cununos, que juegan un
papel importante en el folclore de la region del Pacifico colombiano.

Objetivo: Se centra en el trabajo de la métrica ternaria y la sincopa a través de una propuesta
ritmica homofénica, al mismo tiempo que presenta la linea melddica de la segunda
voz por movimiento contrario y oblicuo de manera libre. Se incluye guia del acom-
pafiamiento armonico que puede reforzar el cardcter tradicional de la pieza.

Referencia:

Petronio Alvarez. (s. f.). En Wikipedia. Recuperado de https://es.wikipedia.org/wiki/Petronio_%C3%81lvarez
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