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Liebe Leserin, lieber Leser,

die warme Jahreszeit kehrt zuriick. Und mit den steigenden
Temperaturen verlassen auch wir Fotografen wieder haufiger
unser Zuhause und begeben uns auf Entdeckungsreise. Erste
Frihjahrsbliher regen zu farbenfrohen Makroaufnahmen an,
heimkehrende Zugvdgel und wilde Tiere wecken unseren
(Foto-)Jagdtrieb. Wir packen die Wanderschuhe aus und stellen
das Fahrrad einsatzfahig bereit. Auf zu neuen Fototouren.

Mit der 9. Edition der c't Fotografie Meisterklasse méchten wir
Sie durch Ihren Fotofriihling und -sommer begleiten. Diese
Ausgabe haben wir daher ganz der Landschafts- und Tierfoto-
grafie gewidmet. Darin finden Sie einen farbenfrohen Mix an
Know-how und Praxis-Workshops zu verschiedenen Arten der
Naturfotografie. Wir erklaren, wie Sie eindrucksvolle Wetter-
fotos planen und warum Sie fiir tolle Aufnahmen gar nicht
weit reisen missen. Zwischen Nordsee und Alpen liefert
Deutschland eine vielféltige Palette an Landschaftsmotiven.
Dazu stellen wir Ihnen interessante Techniken vor, mit denen
Sie nah an lhre wilden tierischen Models herankommen, ganz
ohne sie zu storen. Und vielleicht fangen Sie ja auch solche
kurzen Schmunzelmomente ein, wie Viola Hermann mit dem
kleinen neugierigen Fuchs auf unserem Cover.

Ich wiinsche lhnen beim Lesen dieses Heftes genauso viel
Spal3, wie wir beim Zusammenstellen hatten.

Viel Freude beim Ausprobieren
und natdrlich beim Fotografieren!

&//'5//«6 uLs

Christine Bruns

Editorial
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zwischen Watt und Watzmann
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Landschaftsfotografen miissen fiir tolle Aufnahmen nicht unbedingt . -~ A{\' :
. ferne Kontinente bereisen. Zwischen Kiiste und Alpen bieten auchdie %
“heimatlichen Gefilde etliche Motive von beeindruckender Wildheit. =« P SN .
Mark Robertz zeigt in seinem Beitrag nicht nur bewegende Aussichten, '
sondern beantwortet zahlreiche Fragen, wie Fotografen zu eigenen ‘\ M,
beeindruckenden Landschaftsbildern kommen: Wie nutze ich Witterung, =
Tages- und Jahreszeiten? Wie gestalte ich den Bildaufbau, wie nutze ich /ﬁ
Farbe und Lichtstimmungen? Wann nutze ich welche Brennweiten?

Kleinbild DSLR | 24 mm |.ISO 100 | f/11| 1/4 s Graustufenfilter (ND 0.6)




Landschaftsfotografie

Deutschland, eingebettet inmitten des
europdischen Waldkontinents, hat Giber
die Jahrhunderte als fihrende Industrie-
nation viel von seiner urspriinglichen Wild-
heit eingeblBt. Doch bieten unsere heimi-
schen Naturrdume zwischen Kiste und Alpen
weit mehr Motive an, um zwischen den welt-
weiten Urlaubsreisen nicht nur als Lickenfil-
ler herzuhalten ...

Schéne Aussichten erkennen wir haufig
erst im Urlaub, weit entfernt von unserer ge-
wohnten, heimatlichen Umgebung. Zum
einen nehmen wir uns im Urlaub Zeit - tbri-
gens ein wesentlicher Faktor fur erfolgreiche
Landschaftsfotografie —, zum anderen wird
unsere Wahrnehmung unaufhérlich mit
neuen, meist unbekannten Eindriicken geftit-
tert. Doch hier spielen uns die Sinne einen
kleinen Streich. Denn unsere Wahrnehmung
basiert nicht zwangslaufig auf dem, was uns
im tatsdchlichen Natur- oder Kulturraum dar-
geboten wird, sondern vielmehr auf dem,
was wir sehen wollen. Vielleicht ist es aber
auch so, dass wir die Dinge nicht sehen, wie
sie sind, sondern wie wir sind oder besser,
was sie in uns auslosen.

Hier stehen wir schon direkt vor einer der
grundlegenden Herausforderungen - und
das nicht nur in der Landschaftsfotografie.
Wahrend unsere Augen das Abbild der
Wirklichkeit subjektiv durch unsere Erfahrun-
gen und nicht zuletzt Kultur interpretieren,
zeichnet die Kamera das Abbild der Wirklich-
keit objektiv (fast) ohne jegliche Interpreta-
tion auf.

Nichtern betrachtet, versuchen wir den
Detailreichtum auf die uns zur Verfiigung ste-
hende SensorgroBe zu verkleinern. Das fuhrt
in der Praxis unweigerlich zum Verlust von
Detailinformationen. Denn die Landschaft
kann weder so grof3 gedruckt noch projiziert
werden, wie wir sie in der Natur erleben.

Sie bemerken vielleicht, auch wenn die
Landschaft neben dem Portrét zu den belieb-
testen Genres unserer Zeit zahlt, sie birgt
weniger offensichtliche Herausforderungen.
Diese Herausforderungen verstecken sich
nicht etwa in der Kameratechnik. Nein, es
geht vielmehr um die bewusste Wahrneh-
mung, das Sehen und Erkennen von Motiven,
sowie diese auf der zur Verfiigung stehenden
Bildflache in Szene zu setzen. Ein recht prag-
matisches Beispiel bietet Ihnen die Weitwin-
kelperspektive. Sicherlich konnen Sie mit
Hilfe des Weitwinkelobjektivs viele Land-
schaftselemente in lhren Blickfang integrie-
ren. Doch was bietet ein derart tberladenes
Landschaftsfoto dem Betrachter?

Konzentrieren Sie sich daher darauf, den
»einen Blickfang” optimal in Szene zu setzen.
Dafur sollten Sie sich dem Motiv beispiels-
weise mit dem Weitwinkelobjektiv so nah

wie mdglich anndhern. So vermeiden Sie, das
Bild mit Details zu Gberladen. Wichtig: um
Verzerrungen an den Bildrandern vorzubeu-
gen, muss die Kamera vertikal wie horizontal
gerade ausgerichtet sein!

Wollen Sie hingegen grof3e, raumliche Dis-
tanzen eindrucksvoll darstellen — wie zum Bei-
spiel mehrere, hintereinanderliegende Berg-
kdmme im dunstigen Abendlicht —, nutzen Sie
die verdichtende Wirkung des Teleobjektivs.
Das Teleobjektiv gibt die Distanz zwischen
den Bergkdmmen starker verkirzt wieder, als
Sie diese in der Natur wahrnehmen.

Wenn Sie die richtige Brennweite und die
optimale Kameraposition wahlen, kdnnen Sie

die dreidimensionale Wirkung der Landschaft
auf das zweidimensionale Bild annahernd
Ubertragen. So entsteht mehr raumliche Tiefe
in der Darstellung. Indem Sie mehrere Bild-
elemente staffeln, erzielen Sie eine ausge-
prédgtere raumliche Tiefenwirkung. Stichwort:
,Vordergrund macht Bild gesund.”

Sicherlich kdnnen Sie versuchen, unter
den vorher genannten Gesichtspunkten die
Landschaftsfotografie als naturgetreue Wie-
dergabe des Raumes zu sehen. Sie kdnnen
ihr allerdings auch ,lhren Geist einhauchen”.
So wird sie mehr als nur eine Kopie der vor
lhnen liegenden physischen Realitét. Eine sol-
che Metamorphose hat bereits der Dichter

c't Fotografie Spezial (1/2019)



Landschaftsfotografie

und Denker Johann Wolfgang von Goethe
aussagekraftig zusammengefasst, welche fir
die Landschaftsfotografie unserer Zeit kaum
zutreffender formuliert werden koénnte:
,Nimmst du jemanden, wie er ist, wird er blei-
ben, wie er ist, aber gehst du mit ihm um, als
ob er wére, was er sein kdnnte, wird er zu
dem, was er sein kdnnte.”

Ein Mittel abseits der Automatikeinstel-
lung bietet dazu der manuelle Wei3abgleich.
Denn die Automatik wird kaum erraten, wel-
che Farbtemperatur, welchen Farb-Touch
oder -Look Sie favorisieren. Zwar lasst sich die
Farbgebung tiber den Kelvin-Wert nachtrag-
lich im Raw-Konverter spielend nachjustie-

Der erste Schnee des nahenden Winters
verwandelt die Felsen auf dem GroBen Arber
im Bayrischen Wald in wilde Wesen. Mit
dem Weitwinkelobjektiv bin ich nur etwa

30 Zentimeter vom Motiv entfernt — nutzen
Sie die Nahe zum Blickfang, so gut Sie
konnen, aus.

Kleinbild DSLR | 16 mm | ISO 125 | f/8.0 | 1/200 s

ren, authentischer ist es jedoch, wenn man
gleich vor Ort das Ergebnis so justiert, wie
man es in dem Augenblick empfindet. Ahn-
lich verhadlt es sich mit der Belichtungsglei-
chung, dem Zusammenspiel von Blende, Zeit
und Empfindlichkeit (ISO-Wert). Nur bei Stan-
dardmotiven wird die Automatik lhre Bild-
idee ,erahnen” koénnen, denn sie kennt
weder die Witterung noch die Tages- oder
Jahreszeit. Daher nehme ich, soweit wie
moglich, alle Einstellungen passend zu mei-
ner Bildidee ,manuell” vor Ort vor. So suche
ich ein und dieselbe Location im Laufe von
Jahren immer wieder bei unterschiedlichem
Wetter und zu unterschiedlichen Zeiten auf.
Im Vordergrund stehen immer die Wahrneh-
mung und das bewusste Sehen. Anhand von
Landschaftsaufnahmen, die ausnahmslos hier
im deutschsprachigen Raum entstanden sind,
stelle ich Ihnen hier Techniken vor, die lhnen
helfen, einen Zugang zur Landschaftsfoto-
grafie in heimischer Umgebung zu finden.

Um die Bergkdmme, die vom GroBen Arber
zum Donautal hin abfallen, bestmdglich
hervorzuheben, habe ich ein 300-mm-Tele
in Kombination mit einem x1,7-Konverter
verwendet. Das entspricht 500 mm. So
konnte ich die raumverdichtende Wirkung
des Teleobjektivs optimal ausnutzen.

Kleinbild DSLR | 500 mm | ISO 200 | /8.0 | 1/500s |
Polfilter

c't Fotografie Spezial (1/2019) 9



Landschaftsfotografie
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Licht & Witterung

Die Lichtstimmung ist es, die den Dingen Far-
ben einhaucht. Weiches Licht taucht die Land-
schaftselemente in den Stunden um Sonnen-
auf- und Sonnenuntergang in stimmungsvolle
Farben. Das ist hinldnglich bekannt, und das
mdchte ich hier nicht weiter ausfiihren. Aber

wie steht es tiber den restlichen Tagesverlauf?
Hier sind es die Witterungseinflisse, die Gber
den Tag zu interessanten Lichtstimmungen
fihren konnen. Dabei zéhlt ein strahlend
blauer Himmel in der Landschaftsfotografie
zum ,schlimmsten anzunehmenden Fall”.

Aufziehendes Schlechtwetter — wie hier auf dem DarB in
Mecklenburg-Vorpommern — bietet mitunter erstklassige Farben.
Der vorauseilende Wind reinigt die Luft, sodass die Kontraste

deutlich intensiver ausfallen.

Kleinbild DSLR | 20 mm | ISO 100 | f/11| 1,6 s | 7600 K | Grau- und Grauverlaufsfilter

Wollen Sie dennoch nicht auf Aufnahmen ver-
zichten, raumen Sie dem Himmel so wenig
Raum wie moglich ein - vorausgesetzt, es har-
moniert mit dem Bildaufbau. Gelegentlich
verzichte ich auch mal ganz auf den Himmel
im Bild. Doch keine Regel ohne Ausnahme:

c't Fotografie Spezial (1/2019)



Vereinzelte Wolken mit einem reduzierten
Vordergrund koénnen ebenfalls zu einem
spannungsgeladenen Foto flhren.

Zwar bieten Ihnen griine Wiesen unter blau-
em Himmel gesdaumt mit Schafchenwolken
harmonische Motivkulissen, doch wirken sie

c't Fotografie Spezial (1/2019)

auch schnell langweilig im Vergleich zu einem
sturmumtosten Himmel, an welchem der Wind
die Wolken antreibt. Hier gilt es Schlechtwetter
anzunehmen. Konzentrieren Sie sich auf die
Stunden, bevor Regen und Sturm einsetzen.
Ebenso vielversprechend entpuppen sich hdu-

Landschaftsfotografie

fig die Wetterriickseiten, wenn das Tiefdruck-
gebiet abzieht. Die klare, gereinigte Luft er-
moglicht oftmals Weitblicke samt farbenfro-
hem Himmel. Die Landschaft bietet dann deut-
lich mehr Farben und Kontraste als im Verlauf
eines normalen, wolkenfreien Sommertags.

Den Baum bei Mering im Landkreis Aichach-Friedberg habe ich oft aus dem vorbeifahrenden
Zug betrachtet, bis ich mich nach einer frostigen Aprilnacht auf den Weg zu ihm gemacht
habe. Der Himmel bietet mit Ausnahme der Wolkenziere keine Strukturelemente, sodass
dieses filigrane Wolkenband den freistehenden Baum inmitten der Felder betont.

Kleinbild DSLR | 35 mm | ISO 200 | f/11 | 1/4 | 5300 K | Pol- und Grauverlaufsfilter

Im Regen leuchtet der Bérlauchteppich, welcher den ganzen Waldboden an der Ammer
im Landkreis Weilheim-Schongau bedeckt. Ein Polfilter hilft, den Glanz auf den Blattern
zu verstarken. Die Gegenlichtblende schiitzt die Glasflachen, eine Regenhiille die Kamera

vor den Wassertropfen.

Kleinbild DSLR | 20 mm | ISO 200 | /8.0 | 0,6 s | 5600 K | Pol- und Graufilter



Landschaftsfotografie

Hat sich mal wieder Dauerregen festge-
setzt, bieten Ihnen Walder mit ihren saftigen
Moospolstern bis dato vielleicht unbekann-
te Grintone. Das Moos leuchtet, wahrend
die Schatten von der Wolkendecke ge-
dampft werden. Oder im Frihling, wenn so
mancher Waldboden mit Barlauchteppichen
Ubersat ist, lasst der Regen die Blltenpracht
entlang des Waldbodens in einem beson-
deren Hochglanz erscheinen.

Schreckt Sie, ganz gleich ob bei nasser
oder trockener Witterung, starker Wind von

einem Waldbesuch wegen der Gefahr um-
stiirzender Baume oder herabfallender Aste
ab? Dann nutzen Sie doch stattdessen vom
Wind verwirbelte Wasseroberflachen. Diese
bieten ebenfalls eindrucksstarke und vor
allem ungeahnte Strukturen, speziell aus
einer erhdhten Aufnahmeposition Gber gro-
Bere Distanz. Hier verhilft Ihnen das Tele-
objektiv, diese bisher vielleicht ungesehenen
Linien in Szene zu setzten. Nutzen Sie in den
Hochlagen der siiddeutschen Gebirgsziige
(Bayerische Alpen, Bayerischer Wald und

Schwarzwald) die winterlichen Fohnstiirme
fur ein ungeahntes Farbspiel. Warm-feuchte
Luft, aus dem Mittelmeerraum kommend,
taucht die schweren Wolken in kréftige Far-
ben, sodass ihre bauchigen Formen hervor-
gehoben werden. Wichtig: Nutzen Sie bei sol-
chen Witterungslagen ein stabiles Stativ,
damit dieses bei hohen Windgeschwindig-
keiten nicht samt Kamera fliegen lernt.
Zwischenhochs, eingebettet in zwei re-
genreiche Tiefdruckphasen lassen vereinzelt
den Himmel aufreien, sodass sich blaue



,Stérungen” zeigen. Diese ermdglichen Ihnen
ebenfalls spannungsgeladene, dynamische
Motive zu finden.

Nebelstimmungen im Herbst verhillen
die Landschaft in ein tribes, jedoch nicht
farbloses Grau. In den vorangegangenen
Monaten hingegen bieten Ihnen abziehen-
de néchtliche Sommergewitter in den Mor-
genstunden stimmungsvolle Nebelfelder.
Diese finden Sie haufig entlang von Fluss-
und Bachldufen ebenso in moorigen Niede-
rungen. Die sommerliche Nebelkulisse wird

Die nachtlichen Gewitter — hier in den Paar-
Auen im Landkreis Neuburg-Schrobenhausen —
ziehen in der Morgendammerung ab und
der Himmel reiBt zusehends auf. Es gehort
eine Portion Uberwindung dazu, sich bei
Regen in der noch dunklen Nacht auf den
Weg zu machen.

Kleinbild DSLR | 36 mm | 1SO 50 | f/16 | 1/25 s |
4500 K | Grauverlaufsfilter

abgerundet durch farbige Wolkenfetzen
wahrend des Sonnenaufgangs. Abziehende
Gewitterstimmungen im Tagesverlauf bie-
ten zwar nur selten einen farbenfrohen
Himmel, doch die klare Luft lockt mit kréafti-
gen Kontrasten und satten Farben auf den
Feldern.

Beobachten Sie lhre heimische Region,
werden Sie feststellen, dass sich Uber die Zeit
viele solcher kleinen lokalen Witterungser-
eignisse dingfest machen lassen. Der Vorteil:
Im Unterschied zu weit entfernt liegenden
Urlaubslandschaften sind Sie hier alltaglich
zugegen. Und koénnen auf die aktuellen
Lichtverhdltnisse zielgerichtet reagieren. So
stehen die Chancen auf aussagekrdftige
Landschaftsaufnahmen deutlich hoher als
wahrend der Urlaubszeit, wenn Sie dem
Licht im zur Verfigung stehenden Zeitfens-
ter ausgeliefert sind.

Fohnsturm Ende Januar auf der Zugspitze.
Die feuchte Luft aus dem Mittelmeerraum
kommend verwandelt den Himmel iiber
den Alpen in ungewohnt blauliches Licht.
Achten Sie bei solchen Wetterlagen auf
die Standsicherheit Ihres Stativs.

Kleinbild DSLR | 86 mm | ISO 100 | /11| 1/200 s |
5500 K | Grauverlaufsfilter
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Licht & Farbe

Die Stdbchen (Helligkeitsempfindlichkeit)
und drei Zdapfchentypen (Farbwahrneh-
mung) des menschlichen Auges haben sich
Uber die Jahrmillionen an die natirlichste
Lichtquelle Uberhaupt angepasst - die
Sonne. Jeder der drei Zépfchentypen ist in
der Lage, einen Teilbereich des kontinuier-
lichen Spektrums in den Grundfarben Blau,
Grun und Rot aufzunehmen. Werden zwei

Eine harmonische
Farbkombination nach
Goethe ergibt sich
durch die warmen
Orange-Tone der
Morgensonne und
dem kiihleren Griin
des Schilfgiirtels —
aufgenommen nahe
DieBen am Ammersee.

Kleinbild DSLR |

200 mm | 1S0 100 |
£/16|1/60 s | 6500 K |
Grauverlaufsfilter

Der gelb-blauliche
Ostseeblick am
DarB reprasentiert
hingegen eine
asthetische Farb-
kombination am
herbstlichen
Abendhimmel.

Kleinbild DSLR | 20 mm |
1SO 200 | f/16 | 1/60 s |
Grau- und Grau-
verlaufsfilter

Zapfchentypen gleichzeitig vom einfallen-
den Licht angesprochen, ergeben sich die
bekannten Mischfarben Blaugriin, Purpur
und Gelb. Diese sind in der digitalen Welt
besser bekannt als Cyan (Blaugriin), Magen-
ta (Purpur) und Yellow aus dem Englisch-
sprachigen. Werden alle drei Zapfchen-
typen gleichmdBig stimuliert, sieht das
menschliche Auge weiles Licht bezie-

hungsweise graue Schattierungen. Fir die
Fotografie sind die Zwischentone die Welt
der Farben.

Um diese subjektiven Farbimpulse dauer-
haft reproduzieren zu kdnnen, einigte sich
die heranwachsende Industrie schon recht
frah auf ein international anerkanntes Bewer-
tungssystem. Hier setzte sich der Farbatlas
des amerikanischen Malers Albert Henry
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Zu den fotografischen Grundfarben zahlen Rot, Griin und Blau. Die Misch- Farbkombinationen, die nach dem
farben Cyan (Blaugriin), Magenta (Purpur) und Gelb ergeben sich aus der Farbkreis Goethes als harmonisch
Kombination der Grundfarben (links). Die im Farbkreis gegeniiberliegenden : (links) beziehungsweise ésthetisch
Farben werden in Kombination als Komplementarkontrast bezeichnet (rechts). (rechts) gelten.

Schwarz-WeiB-Bilder
wie dieser Blick in die
Abendddammerung
von der Zugspitze
Richtung Westen
weisen haufig einen
Hell-Dunkel-Kontrast
auf.

Kleinbild DSLR | 90 mm |
1SO 100 | /11 1/250 s |
4900 K

»Ton in Ton"
gewahrt der Lech
am Hochablass

im Augsburger
Stadtgebiet einen
Blick auf seinen
Flusslauf. Beim
Qualitatskontrast
liegen die Farb-
unterschiede

oder Helligkeits-
abstufungen sehr
eng beieinander
und werden zugleich
von einem Farbton
dominiert.

Kleinbild DSLR | 50 mm |
1SO 100 | /16| 2,0 s |
Grau- und Grau-
verlaufsfilter
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Nach Sonnenuntergang in einer Vollmondnacht mit Blick auf die Saarschleife
bei Coef in Mettlach. Die Nachtstunden bieten hier interessante Perspektiven —

haufig mit unerwarteten Farben.

Kleinbild DSLR | 20 mm | ISO 160 | /8.0 | 9 min. | 4700 K | Grau- und Grauverlaufsfilter

Munsell (1858-1918) durch. Er bewertet die
Farben nach den Eigenschaften Farbton,
Farbhelligkeit und Farbséttigung. In der digi-
talen Welt stof3en Sie unter der Bezeichnung
+Munsell-Farbsystem” auf ihn.

Einen Weg abseits der allgemein géngi-
gen Farbtheorien verfolgte bereits Goethe zu
seiner Zeit. Er vertrat die Auffassung, dass
Farben unsere Gefiihle beeinflussen - somit

direkt auf die Seele und damit auch auf die
Einheit von Korper und Geist wirken. Er un-
terscheidet beim Zusammenspiel der Farben
zwischen asthetischen und charakterlosen
Farbzusammenstellungen wie auch harmoni-
schen Kontrasten.

Goethes Farbkreis orientiert sich dhnlich
wie die konventionelle Farbenlehre an sechs
Farben, doch weichen seine Farben und ihre

Reihenfolge vom ,Standard” ab, was sich auf
den ersten Blick im Komplementarkontrast
bemerkbar macht. Im Unterschied zu dem
gdngigen Farbkreis, in welchem es sich bei
der gegentiberliegenden Farbe um die Kom-
plementdre handelt, verweist Goethe auf
harmonische Kontraste und eben auf &sthe-
tische und charakterlose Farbzusammenstel-
lungen. Sie beziehen sich immer auf die
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Uberndchste Farbe in seinem Farbkreis.
Demnach zdhlen die Farben Griin, Violett
und Orange zu den harmonischen Kon-
trasten. Ebenso wie die Farbenkombina-
tionen Orange/Griin, Orange/Violett und
Violett/Grin.

Die &sthetische Farbzusammenstellung
ergibt sich aus den Farben Gelb, Blau und
Rot. Sowie den Farbkombinationen Blau/Rot,
Blau/Gelb und Rot/Gelb.

Zu den charakterlosen Farbzusammenstel-
lungen zahlen die benachbarten Felder aus
Goethes Farbkreis: Blau/Griin beziehungs-
weise Violett, Rot/Violett beziehungsweise
Orange und schlieBlich Gelb/Orange bezie-
hungsweise Grin. Diese wirken nach dem
Empfinden des Herrn Geheimrats unsympa-
thisch und wirden dem Auge weh tun. Das
sind Farbzusammenstellungen, wie sie haufig
vor der blauen Stunde bei Sonnenaufgang
beziehungsweise nach der blauen Stunde
nach Sonnenuntergang vorzufinden sind.

Ein Frage des Kontrasts

Neben den Farben spielen auch die Kon-
traste, wie sie sich durch zahlreiche Witte-
rungssituationen ergeben, eine entscheiden-
de Rolle fir die Bildwirkung von Landschafts-
aufnahmen. Der Kalt-Warm-Kontrast bezieht
sich auf das Zusammenspiel der kihleren
Farben (Blau, Cyan und Griin) mit den war-
meren Tonen (Gelb, Rot und Magenta). Hell-
dunkel-Kontraste entstehen zum Beispiel bei
Gegenlichtaufnahmen als Silhouette oder
auch bei Schwarz-Weif3-Aufnahmen.

Beim Qualitdts- oder auch Ton-in-Ton-
Kontrast liegen die Farbunterschiede und
die Helligkeitsabstufungen sehr eng beiei-
nander wie bei herbstlichen Nebelstimmun-
gen. Der Quantitatskontrast bezieht sich auf
zwei Farben die sich auf zwei Flachen vertei-
len. Er ist umso groBer, je weiter die Farben
im Farbkreis auseinander liegen. Der Gro-
Benunterschied der Farbflachen und ihre

Landschaftsfotografie

Lage im Bild sind ebenfalls von Bedeutung
(goldener Schnitt). Wenn Sie die lichten Far-
ben bewusst mit in die Bildgestaltung einbe-
ziehen, sollten Sie sparsam mit unterschied-
lichen Farben umgehen. GroBe Farbflachen
wirken hier dominierend - plakativ. Sie wer-
den am besten durch eine zweite komple-
mentére Farbe unterstrichen. Der Komple-
mentdrkontrast wird dabei vom Menschen
als harmonisch wahrgenommen, da die ge-
genseitige Beziehung der Farben das ,Voll-
kommene” vermittelt. Lasst Sie die Muse
nach einem farbintensiven Sonnenunter-
gang noch nicht los, bieten lhnen der Ster-
nenhimmel oder die ziehenden Wolken in
einer Vollmondnacht ebenfalls zahlreiche
Landschaftsmotive in den unterschiedlichs-
ten Ecken und Winkeln des Landes. Hier be-
ndtigt man hdufig einige Testbilder, bis die
Lichtstimmung und der Kontrast stimmen.
Doch die Mithen und Uberwindungen zah-
len sich aus.
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Bildaufbau & Gestaltung

Um die auserkorenen Motivelemente optimal
im Bild zu platzieren, drangt sich der haufig zi-
tierte ,goldene Schnitt” auf. Dabei wird die
(rechteckige) Bildflache im Verhéltnis von acht
zu funf beziehungsweise vereinfacht zwei Drit-
tel zu ein Drittel horizontal und vertikal geteilt.
Vor Ort bedeutet das fir Sie, dass Sie die bild-
wichtigen Elemente lhres Motivs auf die Kreu-
zungspunkte dieses Rasters platzieren.

Fur beide Proportionsverteilungen gilt:
platzieren Sie den Horizont bei einem inter-
essanten Vordergrund im oberen Bildbe-
reich, um die vordergriindigen Elemente
hervorzuheben. Hier unterstitzt Sie je nach
Kameramodell auch ein virtuelles Gitternetz,
welches Sie im Okular oder auch im LiveView
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einblenden kénnen. Wahrend der nachgela-
gerten Bildentwicklung bieten sowohl das
Adobe Camera Raw in Photoshop (ACR) als
auch der Bildzuschnitt in Lightroom (Taste
,0" bzw. Shift + O) entsprechende Hilfslini-
en, die lhnen bei der punktgenauen Positio-
nierung behilflich sind. Bedenken Sie aber,
dass eine Bildstrecke, die durchweg auf der
perfekten Einhaltung des goldenen Schnitts
basiert, ,schnell” langweilig wirkt. Hier gilt
es, von Zeit zu Zeit das Regelwerk zu durch-
brechen.

Eine Frage bleibt dennoch: Welche Ele-
mente bieten sich flr eine aussagekraftige
Bildgestaltung an? Ich orientiere mich haufig
an den Gestaltungselementen Punkt, Linie

und Flache. Diese drei lassen sich in sehr un-
terschiedlicher Vielfalt im Genre Landschaft
entdecken und kombinieren. Im Ubertrage-
nen Sinn helfen Sie dem Betrachter, sich im
Bild zurechtzufinden.

Punkt, Linie und Flache

Der Punkt gilt als das kleinste, aber auch als
statisches Gestaltungselement. Er sollte, nein,
muss sich vom restlichen Bild abheben. Und
er darf nicht zu nah am Rand liegen, da er an-
sonsten an Wirkung verliert oder die gesamte
Bildspannung verloren geht. Der Punkt orien-
tiert sich dabei nicht zwingend an der kreis-
runden geometrischen Form, es ist vielmehr

Der goldene Schnitt trifft hier auf die machtigen Aste der Weide ebenso wie auf die Scheune zu, die ich
in den Schmutterauen im Landkreis Augsburg gefunden habe. Im Bildzuschnitt von Lightroom lasst sich
liber die Taste ,0" beziehungsweise Shift+0 zwischen den einzelnen Rasteriiberlagerungen blattern.

Kleinbild DSLR | 175 mm | 1S0 100 | /16 | 1/8 s | 5700 K
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