DAS DANTEPORTRAT IM
BARGELLO ZU FLORENZ

LA ‘BEEREZZN DELEGEECE PR G

Anna Maria Knerr




DAS DANTEPORTRAT IM
BARGELLO ZU FLORENZ

LABELLEZZADELLINTELLETTO



»Dal ciel discese, ¢ col mortal suo, poi...
Vom Himmel kam er, sterblich das Gericht
der Holle sah er und den Liunterungsbau
und kebrte lebend dann zu Gottes Schau,
von allem uns zu bringen wahres Licht«

(Michelangelo Buonarroti)



DAS DANTEPORTRAT IM
BARGELLO ZU FLORENZ

LA BELLEZZA DELLINTELLETTO

von

Anna Maria Knerr



© Verlag und Datenbank fiir Geisteswissenschaften,
Weimar 2014

Kein Teil dieses Werkes darf ohne schriftliche Einwilligung des Ver-
lages in irgendeiner Form (Fotokopie, Mikrofilm oder ein anderes
Verfahren) reproduziert oder unter Verwendung elektronischer Sys-
teme digitalisiert, verarbeitet, vervielfiltigt oder verbreitet werden.

Die Angaben zum Text und Abbildungen wurden mit grofSer Sorgfalt
zusammengestellt und iiberpriift. Dennoch sind Fehle r und Irrtiimer
nicht auszuschlicfen, fiir die Verlagund Autor keine Haftung iiber-
nehmen.

Coverabbildung:

Ausschnitt aus der Paradies-Darstellung auf der Altarwand
der Kapelle im Bargello mit dem Portrit Dantes, Florenz 2011.
Fotografie des Verfassers.

Layout & Satz:
Andreas Waldmann, Weimar

E-Book ISBN: 978-3-95899-452-2

Bibliografische Information der Deutschen Nationalbibliothek Die
Deutsche Nationalbibliothek verzeichnet diese Publikation in der

Deutschen Nationalbibliografie; detaillierte bibliografische Daten

sind im Internet Giber http://d-nb.de abrufbar.

1 E.] E MEINDE
I=h T =
Gun?ﬂng {iiguer:mr. q @ OMN]]UNG



Grofler Dank gilt meiner Familie, besonders meinem Ehemann und meinen Eltern,
die mich stets unterstiitzen. Astrid Fries danke ich ebenso sehr fiir ihr Interesse und
ihre Unterstiitzung in allen Lebenslagen. Fiir die finanzielle Erméglichung dieser
Publikation mochte ich auflerdem Biirgermeisterin Rita Hirsch und der Ortsge-
meinde Ochtendung sowie Marcus Bolzhauser und der Bolzhauser AG danken. Des-
weiteren gilt mein Dank natiirlich auch den grof8ziigigen Spendern der Kunstfreunde
der VHS Ochtendung, den Besuchern der Kunstgespriche des Mittelrhein-Museums
Koblenz und natiirlich auch herzlich den »Kunstbanausen« Eva und Roland. Ohne
sie alle wire dieses Buch nicht zustande gekommen.






Inhalt

1.1
1.2
13

2.1
2.2

3.1
3.2
3.3
3.4
3.5

4.1
4.2

Einleitung ..

Das Portrit Dantes im Palazzo Bargello zu Florenz TS UUUURRURTRR
Zum Forschungsstand..............................l
Quellen, Methoden, Ziele......................................

Kunst und Individuum in der Frithen Neuzeit
Giotto und seine gesellschaftliche Stellung
Dante und die Florentiner Gesellschaft

Das Portrit Dantes im Bargellozu Florenz .......................
Der Bargellozu Florenz ...
Die Cappella di Santa Maria Maddalena im Bargello...................
Das Bildprogramm der Kapelle.....................
Die Aufdeckung des Dante-Portrats 1840 ...........................
Zur Datierung und Urheberschaft des Freskos.......................

Kreation von Mythen: Giottound Dante..........................
Aspekte zur Kunstauffassung Dantes ...
Aspekte zur Kunst Giottos. ...

Portritkultur der frithen Neuzeit . . L
Dichter und Denker im Portrit der fruhen Neuzelt

La Bellezza dell’ Intelletto: Wunsch, Kommerz und Wahrheit

Literaturverzeichnis ... ...
Quellentexte ...
Sekundirliteratur ...
Internetquellen..................
Abbildungsnachweis...................
Abbildungen ...

87
91
97

... 105
... 110

117






1. Einleitung

1.1 Das Portrit Dantes im Palazzo Bargello zu Florenz

Am 21. Juli 1840 wurde in der Capella Santa Maria Maddalena des Palazzo Bargello
in Florenz ein Portrit von Dante Alighieri (1265-1321) entdeckt (Abb. 01), dessen
kiinstlerische Ausfithrung traditionell Giotto (1266-1337) zugeschricben wird. Das
Bildnis gilc als die dlteste Darstellung des italienischen Dichters, deren Besonderheit
darin besteht, dass sie seit dem 14. Jahrhundert eine Vorstellung von Dante prigt,
die bis in die Gegenwart tradiert wird, wie die Illustrationen der Divina Commedia
von Botticelli (1445-1510), William Blake (1757-1827), Gustave Doré (1832-1883)
bis hin zu Robert Rauschenberg (1925-2008) oder Markus Vallazza (*1936) zeigen.

1.2 Zum Forschungsstand

Nachdem das Bildnis schon bald nach der Entdeckung (1840) durch cine unsach-
gemifle Restaurierung stark in Mitleidenschaft gezogen worden war, wurde das
urspriingliche Portrit durch eine willkiirliche Ubermalung der beschidigten Stel-
len schlieflich sogar verfilscht. Nach verschiedenen Forschungsbeitrigen', die ver-
cinzelt eine Autorschaft Giottos anzweifelten?, veréffentlichte 1911 Richard Thay-
er Holbrook die erste grundlegende und bis dahin umfassendste Untersuchung.?
Spitere Beitrige hinterfragten die Datierung und Urheberschaft des Freskos und
analysierten die Authentizitit des Werkes und des Portritierten.* Eine vorsichtige
Datierung der Entstehungszeit in die Jahre um 1333 bis 1337 erlauben die jiingsten
Beitrige der Restaurierungsarbeiten aus den Jahren 2003/2004,” aufSerdem auch
die Forschungsarbeit von Michael Victor Schwarz, Pia Theis und Michaela Zéschg,

1 Dazu gehéren: PAUR: Dante’s Portrit, 1869; MORPURGO: Un affresco perduto, 1897; THODE:
Giotto, 1899; CROWE/CAVALCASELLE: A new history, 1903; TOYNBEE: Dante, 1910;

2 Vgl. MiLANESI: Nuovi documenti, 1901; PASSERINI: Il ritratto, 1921.

3 HoLBROOK: Portraits of Dante, 1911, 30.

4 ISERMEYER: Rahmengliederung, 1937; GoMBRICH: Neues iiber alte Meister, 1986; LUCHINAT:
Il ritorno di Dante, 2005; SCHWARZ: Giottos Werke, 2008; CRESCENZ10: Tecnologie digitali
per la ricostruzione, 2008.

5 LucHINAT: Il ritorno di Dante, 2005; BANDINT: Il restauro del ciclo giottesco, 2006.
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die neben einer umfassenden Biographie und einem detaillierten Werkkatalog auch
erstmals gesammelte Urkunden bis zur Zeit Vasaris vorlegen.® Es wurde (2004)
nicht nur die frithere Annahme verworfen, dass Giotto die Kapelle alleine ausgemalt
habe. Stattdessen wurde ein Mitwirken seiner Werkstattmitglieder zur Diskussion
gestellt, wobei Schwarz spiter (2008) auch die Urheberschaft Giottos anzweifelte.”
1966 hatte sich auflerdem Ernst Gombrich kritisch dazu gedufiert, dass es sich bei
dem Bildnis um ein Portrit Dantes handle.®

Bisher iiberhaupt nicht hinterfragt wurde, worin die Faszination des Wandge-
mildes begriindet liegt, das seit Jahrhunderten als Portrit des Dichters tradiert wird,
der als erster Gelehrter in nachantiker Zeit den menschlichen Intellekt zu einem
erstrebenswerten Ideal erhob und dem es in der Divina Commedia gelang, die libero
arbirio, die Willensfreiheit des Menschen, zum Gegenstand intellektueller Diskus-
sion zu machen. Ziel ist die Entdeckung der allumfassenden Weisheit, die héchste
erreichbare Freude, die sich in der Vereinigung des menschlichen Wollens mit dem
Willen Gottes als spezifische Fihigkeit des Menschen darstellt.” Umschrieben wird
dieses Bestreben von Dante in der Formulierung von der Schénheit des Intellekes, /a
Bellezza dell’Intelletto."®

13 Quellen, Methoden, Zicle

Angesichts dieses Desiderates soll in dieser Arbeit nicht die Frage der Autorschaft
Giottos diskutiert oder eine genauere Datierung vorgeschlagen werden, ebenso we-
nig wird die historische Authentizitit der dargestellten Person erértert werden. Ziel
der Untersuchung ist die Klirung des Bildnistypus, der in der Darstellung Dantes
erscheint. Beriicksichtigt man ferner, wie das Portrit und dessen Verinderung bis
in die Gegenwart tradiert ist, gilt es die Strukeuren zu erhellen, die dieses Bildnis zu
dem bis in die Gegenwart gebriuchlichen Typus eine Gelehrten— und Literatenpor-
trats generierte.

Geférdert wird diese Untersuchung zur Bedeutung des Danteportrits im Bargel-
lo durch neue, zum Teil naturwissenschaftliche Erkenntnisse. Nachdem 2003/2004

Vgl. ScHwaRrz/THEIS: Giottos Leben, 2004 und SCHWARZ: Giottos Werke, 2008.
Vgl. ScHwaRz/THEIS: Giottos Leben, 2004.
Vgl. GomBRICH: Neues iiber alte Meister, 1986.
Vgl. LEONHARD: Dante, 1970, 110.
0 LeoNHARD: Dante, 1970, 144; Vgl. PHILOSOPHISCHE WERKE IV: Das Gastmahl, 2004, 4.
Buch 2-11.
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die jiingsten restauratorischen Mafinahmen abgeschlossen worden waren'!, ist es
Forschern der Universitit Bologna mit modernster Computertechnologie gelun-
gen, anhand der originalen Schidelknochen Dantes das Aussehen des Dichters zu
rekonstruieren.'”” Hinzu kommt, dass unweit des Bargello im Palazzo dell’Arte degli
Giudici e Notai 2005 eine weitere Dantedarstellung freigelegt wurde, die bei der
Zuschreibung und der Datierung kaum Probleme bereitete und neues Licht auf das
Wandgemilde im Bargello werfen kann."

Um die Bedeutung des Portrits fiir die Entstehung eines neuen Bildnistypus her-
leiten zu kénnen, miissen zunichst die historischen Rahmenbedingungen dargelegt
und um die neusten Forschungserkenntnisse erginzt werden. Hierzu wird in einem
ersten Schritt der mythologische mit dem realen Gehalt in den Viten Giottos und
Dantes kontrastiert und schliefllich in einen soziokulturellen Bezugsrahmen gesetzt.
Im Anschluss werden sowohl die dufleren riumlichen Gegebenheiten des Bargellos,
sowie die ikonographische Konstellation und die baugeschichtlichen Details der
Kapelle erértert. Diese Vorgehensweise wird es ermoglichen, das Portrit in seinem
Gesamtkontext zu erfassen, bevor dann die Umstinde seiner Entdeckung im Jahr
1840 und die daraus resultierenden Folgen dargelegt werden. Dabei wird sich zei-
gen, iiber welchen realen Gehalt die Mythen beider Personen verfiigen und welche
Verbindungen sich zwischen ihnen kniipfen lassen. Ziel ist die Uberpriifung der Hy-
pothese, dass das Portrit eine frithe aber entscheidende Rolle auf dem Weg zum au-
tonomen Gelehrtenportrit spielt. Methodisch fille dabei auch Dantes literarischem
Werk eine exponierte Rolle zu. »Da unstreitig der Ruhm nur das Sekundire ist, das
blofe Echo, Abbild, Schatten, Symptom des Verdienstes, und da jedenfalls das Be-
wunderte mehr Wert haben muf[sic!] als die Bewunderung, so kann das eigentlich
Begliickende nicht im Ruhme liegen, sondern in dem, wodurch man ihn erlangt,
also im Verdienste selbst.«'* Aus dieser Perspektive betrachtet, oszilliert die Arbeit
zwischen kunsthistorischer und literaturwissenschaftlicher Untersuchung. Auf der
somit bereiteten Basis soll am Ende ein restimierender Briickenschlag in unsere Ge-
genwart unternommen werden, der die Griinde fiir die Suche nach dem Abbild Dan-
tes im 21. Jahrhundert analog zu den Motiven der Frithen Neuzeit beleuchtet.

11 Vgl. LUCHINAT: Il ritorno di Dante, 2005; BANDINT: Il restauro del ciclo giottesco, 2006.
12 Vgl. CREscENzIO: Tecnologie digitali per la ricostruzione, 2008, 269.

13 Vgl. DoNaToO: Il Pirmo ritratto documenato, 2008, 367.

14  SCHOPENHAUER: Aphorismen zur Lebensweisheit, 1886, 130.
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2. Kunst und Individuum
in der Frithen Neuzeit

Kunst und Individuum sind zwei Begrifflichkeiten die uns heute geldufig, dem Mit-
telalter hingegen umso fremder erschienen. Um von Kunst sprechen zu kénnen,
musste sich die Einstellung entwickeln, dass Kunst ein eigenes Gebilde ist, die kiinst-
lerische Titigkeit gleichwertig den Titigkeiten der Wissenschaft, der Politik, oder
der Religion gegeniibersteht und nicht nur deren Zwecken dienlich ist. Die Grund-
lagen fiir diese Entwicklung werden insbesondere in den humanistisch geprigten
Regierungen im Trecento gelegt.” Fiir die Bildenden Kiinste lisst sich erstmals eine
Verinderung im Verstindnis und der Anschauung in einem Werk von Filippo Villa-
ni ablesen, das er um das Jahr 1404 verfasste. In dieser Chronik iiber die Berithmt-
heiten von Florenz hat er neben den Politikern, Gelehrten, Theologen und Dichtern
auch den Bildenden Kiinstlern aus Florenz ein Kapitel gewidmet, die er als gesonder-
te Individuen herausstellt: »Eximantibus multis, nec stulte quidem, pictores non in-
ferioris ingenii his quos liberales artes fecere magistros, cum illi artium precepta scriptis
demandata studio et doctrina percipiant, hii solum ab alto ingenio tenacique memoria
que in arte sentiant mutuentur.<'® Die Maler seien den Magistern der artes liberales
gleichrangig, unterschieden sich jedoch in der Art ihres Wissenschaftserwerbs. Die
einen wiirden sie durch Fleiff und Gelehrsamkeit erwerben, die anderen durch Genie
und ein tiichtiges Gedichtnis. Der Gedanke des ingeniums, welches den Kiinstler
als Schépfer auszeichnet, klingt hier bereits an. Die Erkenntnis vom schopferischen
Eigenwert der Kunst ist eng mit der Entwicklung des Individuums in der frithen
Neuzeit verbunden.'”

Die Forschungsmeinung hinsichtlich des Verstindnisses der Individualitit
im Mittelalter ist geteilt. Nach Gurjewitsch'® geht das Individuum im Mittelalter
grundlegend in der Gemeinschaft auf. Demgegeniiber haben neuere Untersuchun-
gen die These bestirkt, dass der Handlungsrahmen des Individuums im Mittelal-
ter vor allem im Zusammenhang mit der Zugehdrigkeit zu einer sozialen Gruppe
zu betrachten ist.”” Dabei spielte vor allem auch die Organisation der Kiinstler in
Zinften und Gilden eine zentrale Rolle, da sie den Kiinstler erst zur sozialen In-

15 KRAUTHEIMER: Die Anfinge, 2003, 277.

16 KRAUTHEIMER: Die Anfinge, 2003, 295.

17 Vgl. ScHLOSSER: Die Kunstliteratur, 1924, 64fF.

18  Vgl. GurJEwITSCH: Individuum, 1994, 14-16, 19, 304.
19 Vgl. OEXLE: Soziale Gruppen, 1998, 43f.



