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VORBEMERKUNG

Witkacys Theorie der Kunst im allgemeinen und des Theaters im besonde-
ren ist Teil seiner Theorie der Reinen Form (,,Czysta Forma*®). Eine beson-
ders prignante Definition dieses Zentralbegriffs findet sich in dem in die
vorliegende Sammlung aufgenommenen Aufsatz gleichen Titels: Die ,,durch
sich selbst wirkende Form, die ein dsthetisches Wohlgefallen hervorruft,
nenne ich Reine Form.* Es ist dies ,keine des Inhaltes beraubte Form, weil
kein lebendes Geschopf so etwas erschaffen kann, sondern eine solche, in
der die lebensweltlichen Bestandteile ein zweitrangiges Element darstel-
len.*” Das ausgeldste Wohlgefallen und seine Herkunft wird dabei immer
Geheimnis sein und bleiben und nie durch eine Theorie zu ergriinden sein:
,Der Begriff der Schonheit impliziert den Begriff des Wohlgefallens. Wohl-
gefallen oder Missfallen ist etwas unmittelbar Gegebenes; es lédsst sich kon-
statieren, aber nicht begriinden.*""

Kennzeichen von Kunstwerken in Reiner Form ist also eine mehr oder
weniger ausgeprigte Ablosung von der sog. Realitdt; man kdnnte auch vom
Eigenwert des Schopferischen sprechen. Versuche, ,,in kiinstlerischer Art
und Weise“die Realitdt blofl abzubilden — gerade Malerei und Theater ver-
leiten hierzu — oder einfach im Rahmen der Realitét schopferisch tétig zu
werden, also etwas abzubilden oder darzustellen, was es so zwar nicht gibt,
aber geben konnte, schrankt das Schopferische ein.

Umgekehrt soll es in der Kunst auch nicht um eine gezielte Negierung der
Verhiltnisse in der Realitdt gehen. Gerade wenn man die Realitét ,,gegen
den Strich biirstet* wird der Blick auf die Realitdt als Mafstab dieser Ver-
leugnung gelenkt. Diese ,,Realisten a rebours*"™" ,langweilen sich, weil die
Schauspieler keine abstrakten Dreiecke sind oder sie nicht unter den Augen

* ,Taka, sama przez si¢ dziatajaca forme, wywotujaca estetyczne zadowolenie, nazywam
Czysta Forma. Nie jest to wige forma pozbawiona tresci, bo takiej zaden zywy stwor
stworzy¢ nie potrafi, tylko ta, w ktorej zyciowe sktadniki stanowig element drugorzed-
ny.*

** Pojecie Pigkna implikuje pojecie podobania si¢. Podobanie si¢ lub niepodobanie si¢
jest czyms$ bezposrednio danym, dajacym si¢ opisa¢, ale nie uzasadnic.*

##k . .realiSci a rebours.”



der Zuschauer Giirteltiere auffressen und sich nicht wie Korkenzieher in
Stahlplatten hineindrehen.*” Derartige Experimente sollte man den Dadais-
ten tiberlassen, die sich in ihrer Ablehnung der Realitét dieser Realitdt wie-
derum aufs engste ausliefern — ihr jedenfalls nie entgehen: ,,Selbst die Dada-
isten, die partout auf einer Tangente aus dem Orbit fortfliegen wollen, er-
schaffen trotz des programmatischen Unsinns eine Form und nur eine Form,
solange sie artikulierte Worter verwenden.“” Schon in der bloBen Verwen-
dung einer natiirlichen Sprache bleiben sie auf die die Kunst transzendieren-
de ,,Realitét” bezogen.

Man hat es in der Kunst gewissermaflen mit ,,moglichen Welten™ im
Sinne Leibniz’ zu tun. Es ist kein Zufall, dass der Name ,,Leibniz* auch in
Witkacys Theaterstlicken immer wieder féllt — sofern in der Bithnenwelt die
historische, bithnenjenseitige Person Gottfried Wilhelm Leibniz gemeint ist.
(Gerade an solchen Beispielen ldsst sich das Verhiltnis der biihnen-
immanenten zur bithnentranszendenten Welt schon erhellen: Ein Stiick wird
noch langst nicht dadurch ,lebensweltlich verunreinigt”, dass in ihm die
Namen historischer Personen genannt werden. Wie sollten diese sich — als
historische, reale Figuren wohlgemerkt — schlieBlich in die Biihnenwelt
verirrt haben? Die Biihnenwelt kann keine Nische der Realitdt sein. Der
Biihnen-,,Leibniz", der Biihnen-,,Einstein ist ein der Biihne eigener Leibniz
oder Einstein. Der Zuschauer (und natiirlich der Autor) stellt die Beziehung
zu der realen Person her. Die Biihnenbewohner haben von ihr noch nie
gehort und konnen es auch gar nicht — weil sie eben nicht in der ,,Realiét™
leben.)

Die ,,mdglichen Welten“ sind es, die das Wesen der Kunst kennzeichen
und sie von der Welt des Ingenieurs, des Politikers, des Technokraten unter-
scheiden. Es sind diese ,,moglichen Welten* Raume freien Schaffens — von
denen einer eben zufilligerweise die ,,Realitdt” ist, die nicht wahrscheinli-
cher oder unwahrscheinlicher ist als alle anderen — es sei denn, man nehme
mit Leibniz an, es habe doch insofern eine Entscheidung zugunsten der bes-
ten der moglichen Welten (seitens Gott) stattfinden miissen. Gut. Dann steht

* ,...nudzg si¢, poniewaz aktorzy nie sg abstrakcyjnymi trojkatami albo nie zjadajg w
oczach widzow pancernikow i nie wkrecaja sie w stalowe plyty jak korkociagi.*

** JNawet dadaiéci, chcacy absolutnie wylecie¢ po stycznej z orbity, tworza forme, i
tylko formeg, mimo programowej bezsensownosci, dopoki operuja wyrazami artykutowa-

nymi.*



es aber sicher dem Dramatiker zu, auch der zweit- oder drittbesten Welt eine
gewisse Realitédt (wenn auch nur auf der Biihne) zu verleihen.

Die Eigenstindigkeit der Kunst ist am leichtesten zu realisieren in Musik
und Malerei, den ,,reinen Kiinsten®, die eigene, einheitliche Elemente besit-
zen,” Tone und Farben. Die Musik ist aus sich heraus in ihrer reinen Ton-
welt ,realititsfrei*; allerdings kann sie — auch in ihrer unsentimentalsten
Form (Witkacy nennt hier gerne Beethoven und Haydn) als Mittel zu bis ins
Innerste dringenden GefiihlsduBerungen des Publikums — also zu sehr realen
Zwecken — missbraucht werden; verhindern 14sst sich das nicht. In der Male-
rei sieht Witkacy den plumpen Realismus iiberwunden; der Kubismus —
Witkacy erwéhnt, neben anderen, immer wieder Picasso — hat hier wesentli-
ches geleistet, eine innerbildliche Eigenwertigkeit erschaffen. Eine aus un-
terschiedlichen Farbflachen gebildete Frau ist kein Abbild einer realen Frau,
ist auch nicht die bewusste Verzerrung einer realen Frau, ist erst recht kein
Aufstand gegen die Realitit (,,So sieht doch keine Frau aus!), sondern eine
bildimmanente Anordnung von Fliachen, die darstellen mag, was sie will —
jedenfalls nichts AuBerbildliches.

Eine derartige Verzerrung ist aber nicht unbedingt erforderlich zur Errei-
chung der Reinen Form in der Malerei. Wie gesagt, das Werk — in welcher
Kunstgattung auch immer — muss nicht zwingend ,,unrealistisch® sein, es
darf nur nicht zwingend realistisch sein; entscheidend ist, dass es seine inne-
re Logik besitzt. ,,Wenn man [...] auf die Werke fritherer Meister der Male-
rei und des Theaters blickt, ist zu sehen, dass sie die Reine Form mit dem
volligen Fehlen blendender Deformation und Sinnlosigkeit maximal verbin-
den konnten.“"* Deformation und ,,Perversion® sind nicht notwendigerweise
erforderlich, um das Konzept der Reinen Form umzusetzen. Die Alten wa-
ren durchaus in der Lage, ohne allzu gro3e Verzerrungen, im Rahmen halb-
wegs ,,realistischer” Darstellungen eine Reine Form zu realisieren. Das Le-
ben der Heutigen jedoch ist zu fiebrig; es bedarf der Perversion.

* ,...weil das Theater eine zusammengesetzte Kunst ist, die keine eigenen, einheitlichen
Elemente besitzt, anders als die reinen Kiinste: Malerei und Musik.* [,,... dlatego, ze
teatr jest sztuka zlozona, nie majaca swoistych, jednorodnych elementow, jak sztuki czy-
ste: malarstwo i muzyka.*]

** Jesli[...] spojrzy si¢ na dzieta dawnych mistrzoOw malarstwa i teatru, widac, ze umie-
li oni polaczy¢ maksymalnie Czysta Forme z zupelnym brakiem razacych deformacji i
bezsensow.*
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Im Theater (wie nebenbei bemerkt auch in der Dichtung) jedoch ist das
Konzept der Reinen Form wesentlich schwerer umzusetzen, und zwar allein
schon aufgrund des verfiigbaren zu formenden Materials: Musik und Male-
rei sind Kunstformen, die jeweils mit einer einzigen sinnlichen Schicht han-
tieren: die Musik mit Tonen, die Malerei mit Farben. Anders sieht es in der
Biithnenkunst aus. Hier laufen mehrere sinnliche Schichten zusammen; der
,,Realitdtsbezug* ist von vorneherein unauthebbar mitgegeben, sofern wir es
mit Wortbedeutungen (vor dem Hintergrund einer realen Welt, in der es die-
se verwendete Sprache an sich gibt und sich die Bedeutungen eben auf le-
bensweltliche Inhalte, Gegensténde richten) und vor allem mit Handlungen
zu tun haben, d.h. mit vor dem Hintergrund von Bedeutung und Sinn ablau-
fenden Aktionen von Menschen. Das Menschsein des Schauspielers wie
auch der Figuren auf der Biihne ist unaufhebbar.

Insofern ist das Theater von vorneherein lebensweltlich ,,verunreinigt™;
eine Reine Form auf der Bithne wird letztendlich nicht absolut erreichbar
sein — dient aber als Wegweiser. Witkacy sieht in seinen eigenen Stiicken
noch ein Zuviel an lebensweltlicher Wirklichkeit — abgesehen davon, dass
ein unfdhiger oder boswilliger Regisseur noch aus der reinsten Form eine
lebensweltliche Scheuflichkeit machen kann. In der Tat ist der lebensweltli-
che Anteil in Witkacys fiiberlieferten Stiicken stark schwankend. ,,Mister
Price* vom Anfang der Zwanzigerjahre dhnelt doch eher (der Parodie) einer
britschen Salonkomddie — wihrend das vollig groteske Operettenlibretto
,,Panna Tutli-Putli* (,,Friulein Tutli-Putli*) aus dem Jahr 1920 einem Stiick
in Reiner Form schon sehr nahe kommt — was Witkacy zu der selbstironi-
schen Stiickuntertitelung ,,w czystawej formie* (frei: ,,in fast reiner Form®)
veranlasste.

Witkacy fordert nicht die Abschaffung aller anderen Formen des Thea-
ters, verlangt erst recht nicht, nunmehr alle — auch die ,,alten” Theaterstiicke
im Geiste der Reinen Form zu inszenieren (im Gegenteil: sie sollen ihr Ei-
genrecht bewahren); er verlangt nur eigene Biithnen, die zusdtzlich zum {ibli-
chen Repertoire sich auf das Experiment der Reinen Form einlassen.

Witkacys theoretische Ausfiihrungen sind nicht die eines ,,Mannes der
Wissenschaft deutschen Stils* (vgl. das Stiick Metafizyka dwugtowego
cielgcia [Die Metaphysik eines zweikopfigen Kalbes]), sondern entstammen
einer Kiinstlerseele, die selbst in diesem Bereich bzw. diesen Bereichen titig
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ist. Witkacy weif3, dass jede Theorie zuletzt versagen muss, weil sie das We-
sen des durch die Kunst ausgeldsten Wohlgefallens nicht zu erkldren vermag
und sie erst recht keine Rezepte angeben kann, wie es zu erlangen und zu
bewirken sein konnte. Das unterscheidet den Praktiker Witkacy von einem
Wissenschaftler, der das Werk auf dem Seziertisch zerlegt — und genau
dadurch dessen Wesen verfehlt.

Mit dem vorliegenden Band theatertheoretischer Schriften wird in gewis-
ser Weise die in den Jahren 2006ff. von Makarczyk und Schuster vorge-
nommene Ubersetzung der Biihnenwerke Witkacys abgerundet; es erfolgt
damit eine — nachtrigliche — theoretische ,,Unterfiitterung* der zuvor {iber-
setzten und zweisprachig herausgegebenen dramatischen Werke — ganz im
Geiste Witkacys, der einer dramatischen Umsetzung einer vorgdngigen
Theorie skeptisch gegeniiberstand. Die Auswahl umfasst Teile des Buches
»Teatr”, einer Sammlung von Aufsidtzen von Anfang 1919 bis August 1922
(Erstverdffentlichung als Sammlung im Jahr 1923) sowie weitere Aufsitze
der Erstveroffentlichungsjahre 1921 bis 1931. Samtliche Aufsétze finden
sich im Original in den Bénden 9 und 10 der Dziefa zebrane, hg. von Janusz
Degler, Warschau 1995 und 2003.

Besonderer Dank gebiihrt Herrn Prof. Janusz Degler, Wroctaw, dem Nes-
tor der Witkacy-Forschung, fiir seine freundliche Empfehlung eines Kanons
theoretischer Schriften — wie auch fiir seine jahrlange Unterstiitzung des
Gemeinschaftswerkes der Drameniibersetzungen.

Nicht zu realisieren gewesen wire das Werk ohne die Unterstiitzung mei-
ner Ehefrau Ewa Makarczyk-Schuster, der ich fiir ihre Hilfe, insbesondere
auch fiir ihr unermiidliches Lektorieren — und nicht zuletzt fiir ihre uner-
schiitterliche Geduld danke.

Thr widme ich dieses Buch.
Mainz am Rhein, im August 2015

Karlheinz Schuster












TEATR
WSTEP DO TEORII CZYSTEJ FORMY W TEATRZE

0O TWORCZOSCI REZYSERA I AKTOROW

DOKUMENTY DO HISTORII WALKI O CZYSTA FORME W TEA-
TRZE

DODATEK: O NASZYM FUTURYZMIE

[DAS THEATER]
[EINFUHRUNG IN DIE THEORIE DER REINEN FORM IM THEATER
UBER DAS SCHAFFEN DES REGISSEURS UND DER SCHAUSPIELER
DOKUMENTE ZUR GESCHICHTE DES KAMPFES UM DIE REINE
FORM IM THEATER

ANHANG: UBER UNSEREN FUTURISMUS]






POSWIECONE ,, TEATRALOWI“*

[DEM ,,THEATRAL*“ GEWIDMET]*

,,Alle Anfiange sind dunkel. Gerade dem Mathematiker, der in seiner aus-
gebildeten Wissenschaft in strenger und formaler Weise mit seinen Begrif-
fen operiert, tut es not, von Zeit zu Zeit daran erinnert zu werden, dass die
Urspriinge in dunklere Tiefen zuriickweisen, als er mit seinen Methoden
zu erfassen vermag. Jenseits alles Einzelwissens bleibt die Aufgabe zu be-
greifen. Trotz des entmutigenden Hin- und Herschwanken der Philosophie
von System zu System kdnnen wir nicht darauf verzichten, wenn sich
nicht Erkenntnis in ein sinnloses Chaos verwandeln soll.*

H. Weyl, Raum, Zeit, Materie!

A c6z dopiero, jesli mowa o innych dyscyplinach!
(Przyp. autora)

[Und was erst, wenn es sich um andere Disziplinen dreht!
(Anm. des Autors)]

,Everyone knows that to read an author simply in order to refute him is
not the way to understand him.*?
B. Russell, Our Knowledge of the External Word?

* Pojecie , teatralu® obejmuje wszystkich ludzi majacych zwiazek z artystyczng strong
teatru, a wige aktorow, rezyserow i dyrektorow obojej ptci, bytych i obecnych, autoréw
dramatycznych i krytykow teatralnych, a nawet te czg$¢ publicznosci, ktora chodzi do
teatru w celu doznawania czysto artystycznych wrazen.

[* Der Begriff ,,Theatral“ umfasst alle Menschen, die eine Verbindung mit der kiinstle-
rischen Seite des Theaters haben, also Schauspieler, Regisseure und Intendanten bei-
derlei Geschlechts, frithere und gegenwirtige, Dramenautoren und Theaterkritiker und
sogar den Teil des Publikums, der mit dem Ziel ins Theater geht, kiinstlerische Eindrii-
cke zu verspiiren. |



PRZEDMOWA

Poniewaz moja teoria teatru, sformutowana w krotkich artykutach druko-
wanych w ,,Skamandrze® i innych pismach, wywolata mnéstwo nieporo-
zumien, postanowitem zebra¢ wszystko, cokolwiek o teatrze pisatem, i
dodawszy jeszcze pewne zasadnicze wyjasnienia, wydac to w ksiazce.

Zachowuje¢ forme rozerwana, nie ujmujac wszystkiego w systematyczny
wyktad, a poszczegolne czgsci umieszczam w porzadku chronologicznym.
Nie unikam réwniez powtarzania tych samych rzeczy na rézne sposoby,
poniewaz zauwazylem, ze pewni ludzie, ktorzy opierali si¢ pewnemu
sformutowaniu, czytajac te same mys$li w innym ujeciu, zaczynali je ro-
zumie¢, a nawet uznawac.

Mozliwym jest, ze po pewnym czasie, kiedy zajdzie wigcej ,,eksperymen-
tow" z moimi sztukami czy tez dzietami innych autordéw, znajdujacych sig
ze mng na jednej linii, kiedy powstanie nowa generacja tworcow i kryty-
kéw 1 kiedy publiczno$é wigcej wyksztalci si¢ estetycznie, ksigzka ta po-
moze komus$ do sformutowania systematycznego teorii Czystej Formy w
teatrze.

Na razie wobec ogdlnego oporu uwazam to za zbyteczne.

Kazdy prawie z wystgpujacych przeciwko mnie, nawet najskromniejszy
wrog, znajdzie tu dla siebie pigutke ku potknigciu i przetrawieniu.

Podobno niektérzy zarzucaja mi zbytnig ,,agresywnosc*.

Ale proszg zrozumie¢ psychologi¢ cztowieka, ktory od dluzszego czasu,
zajmujac si¢ pracg artystyczng i teorig sztuki, styszy i czyta na ten temat
same nieistotne rzeczy, a nawet zupetne bzdury.



VORWORT

Da meine Theorie des Theaters, formuliert in kurzen Artikeln, die in
»Skamander** und anderen Schriften gedruckt wurden, eine Unmenge von
Missverstandnissen hervorrief, entschloss ich mich, alles zusammenzustel-
len, was ich je liber das Theater geschrieben habe und — nach Hinzufiigung
gewisser grundlegender Erlduterungen — in Buchform herauszugeben.

Ich ziehe eine lockere Form vor, die nicht alles in einen systematischen
Vortrag fasst, einige Teile aber stelle ich in chronologischer Ordnung dar.
Ich vermeide auch nicht, gleiche Sachverhalte auf unterschiedliche Weisen
zu wiederholen, weil ich festgestellt habe, dass manche Menschen, die
sich bestimmten Formulierungen widersetzt haben, die Gedanken zu ver-
stehen und sogar zu akzeptieren begannen, wenn sie sie in einer anderen
Fassung lasen.

Mag sein, dass nach einer gewissen Zeit, wenn es mehr ,,Experimente® mit
meinen Stiicken oder auch mit den Werken anderer Autoren gibt, die sich
mit mir auf einer Linie befinden, wenn eine neue Generation von Schop-
fern und Kritikern entsteht und wenn das Publikum sich stirker dsthetisch
bilden wird, dieses Buch irgendjemandem zu einer systematischen Formu-
lierung einer Theorie der Reinen Form im Theater verhilft.

Vorerst halte ich dies angesichts des allgemeinen Widerstandes fiir unno-
tig.

Fast jeder, der gegen mich auftritt, selbst der geringste Feind, findet hier
fiir sich eine Pille zum Schlucken und zum Verdauen.

Angeblich werfen mir manche unnétige ,,Aggressivitit™ vor.

Aber ich bitte, die Psychologie eines Menschen zu verstehen, der, sich seit
langerer Zeit mit kiinstlerischer Arbeit und der Theorie der Kunst beschéf-
tigend, zu diesem Thema lauter Nebensédchlichkeiten und sogar volligen
Blodsinn hort und liest.
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Nareszcie wystepuje do walki i spotyka si¢ przewaznie z zupetnie pospoli-
tym niezrozumieniem, a co gorsza, z nierzeczowym ,,chlastaniem jego
prac i bezmyslnym ,,utragcaniem*.

Zadne tlumaczenie tego faktu zawito$ciag mojego stylu nie jest wystarcza-
jace.

Nie uwalnia to przeciwnikéw od dowodow.

A gotostowne wymyslania daja tylko zte $wiadectwo tym, ktorzy uzywaja
tej metody.

Lepiej juz zlekcewazy¢ dana rzecz zupehie i nie pisac nic.

Kto$ inny zrobil mi zarzut, ze zbyt ,,gto$no* méwie o sobie.

O ile pisatbym czysto teoretyczny wyktad, mogtbym siebie pomina¢ zu-
petlnym milczeniem, ale w tej formie ujecia zademonstrowanie pewnych
rzeczy bez uzycia siebie jako przyktadu byto niemozliwym.

Uwazajac, ze zasadnicze nieporozumienia sa wyjasnione, a metody kryty-
kow nalezycie o$wietlone, o§wiadczam, ze w przysztosci odpowiada¢ be-
de tylko na zarzuty rzeczowe, pomijajac wszelkie ,,chlastania® zupetnym
milczeniem.

O ile ksigzka ta jest zbyt osobista, to potowa przynajmniej winy spada na
moich ,,wrogdw*.

Oczywiscie od wiary w siebie do megalomanii il n'y a qu'un cheveu.

Mam wrazenie jednak, ze mimo prowokacji wloska tego jeszcze nie prze-
kroczytem.

13111922 r. SI.W.
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Endlich tritt er zum Kampf an und trifft meist auf vollig gewodhnliches
Unverstdndnis und (was noch schlimmer ist) auf unsachliches ,,Gefasel
beziiglich seiner Arbeiten und auf stumpfsinniges ,,Verrei3en®.

Diese Tatsache mit der Kompliziertheit meines Stiles zu erkldren reicht
nicht aus.

Es befreit meine Feinde nicht von Beweisen.

Und haltlose Erfindungen stellen nur denen ein schlechtes Zeugnis aus,
die eine solche Methode benutzen.

Besser schon, das Vorliegende ganz zu missachten und gar nichts zu
schreiben.

Ein anderer hat mir den Vorwurf gemacht, dass ich zu ,,laut von mir sel-
ber spreche.

Wenn ich einen rein theoretischen Vortrag geschrieben hétte, hitte ich
mich selbst mit volligem Schweigen iibergehen konnen, aber in dieser
Form der Darstellung wire es unmoglich, bestimmte Dinge zu demonstrie-
ren, ohne von mir selbst als Beispiel Gebrauch zu machen.

Ich meine, dass die grundlegenden Missverstidndnisse geklért und die Me-
thoden der Kritiker ausreichend beleuchtet sind und halte fest, dass ich in
Zukunft nur auf sachliche Vorwiirfe antworten und jegliches ,,Gefasel
mit volligem Stillschweigen libergehen werde.

Sofern dieses Buch allzu personlich ist, prasselt wenigstens die Halfte der
Schuld daran auf meine ,,Feinde*.

Natiirlich, vom Selbstvertrauen zur Megalomanie il n’y a qu 'un cheveu.’
Ich habe jedoch den Eindruck, dass ich trotz der Provokation dieses Har-
chen noch nicht tiberschritten habe.

13.2.1922 S.I.W.



WSTEP DO TEORII CZYSTEJ FORMY W TEATRZE

I. ANALOGIA Z MALARSTWEM

Nienawidzac wspotczesnego teatru we wszystkich jego odmianach i nie
majac kompetencji w kwestiach teatralnych, nie mamy zamiaru podaé tu
jakiej$ teorii opartej na fachowej znajomosci rzeczy.

Chodzi nam jedynie o bardzo pobiezne naszkicowanie pewnej idei, co do
ktorej nie majac odpowiednich danych nie twierdzimy bynajmniej, Ze jest
do urzeczywistnienia.

Gdyby istnialy faktycznie dzieta, ktore by cho¢ w przyblizeniu byty wyra-
zem tej ,.teorii”, mozna by o niej mowi¢ zupelnie inaczej.

Dziet takich nie ma tymczasem, a nawet, jak to sami przyznajemy, wat-
pliwe jest, czy kiedykolwiek beda.

Zyjemy w czasach programowoéci: zanim spontanicznie powstanie kieru-
nek jakiS w sztuce, mozna czesto obserwowaé teori¢ jego w stanie
wzglednej doskonatosci.

Teorie zaczynaja tworzy¢ kierunki, a nie odwrotnie.

Zreszta w dawnych czasach nie bylo ,kierunkéw* w naszym znaczeniu,
nie byto réznych ,,izmoé6w", byly potezne indywidualnosci i szkoty zlozone
z ich wspdtpracownikow.

Tak przynajmniej bylo w malarstwie.

Coraz wigksze przeintelektualizowanie proceséw tworczych i naginanie
bezposrednich protuberancji do z géry powzigtych zasad jest charaktery-
styczng cechg naszych czasow w sztuce.

Nie mamy zamiaru w ten sposob usprawiedliwiac naszej ,,teorii‘.

Nie powstata ona programowo na tle ogdlnej programowosci dzisiejszej
sztuki.



EINFUHRUNG IN DIE THEORIE DER REINEN FORM IM THEATER

I. DIE ANALOGIE MIT DER MALEREI

Da wir das zeitgendssische Theater in allen seinen Abwandlungen verab-
scheuen und keinerlei Kompetenz in Fragen des Theaters besitzen, haben
wir nicht die Absicht, hier irgendeine Theorie aufzustellen, die auf Fach-
wissen beruht.

Es geht uns ausschlieflich um eine sehr oberfldchliche Skizze einer be-
stimmten Idee, fiir die wir keine entsprechenden Beweise besitzen und von
der wir keinesfalls behaupten, dass sie realisierbar ist.

Falls tatsdchlich Werke existierten, die wenigstens ansatzweise Ausdruck
dieser Theorie wéren, lieBe sich ganz anders tiber sie reden.

Solche Werke gibt es indessen bislang nicht und es ist — wie wir selber
zugeben — sogar fraglich, ob sie irgendwann einmal existieren werden.
Wir leben in den Zeiten der Programmatik: bevor irgendeine Richtung in
der Kunst spontan entsteht, kann man schon ihre Theorie in einem Zustand
relativer Perfektion betrachten.

Die Theorien fangen an, die Richtungen zu erschaffen und nicht umge-
kehrt.

Ubrigens gab es in friiheren Zeiten keine ,,Richtungen® in unserem Sinne,
es gab nicht verschiedene, Ismen®, es gab gewaltige Individualititen und
Schulen, die aus deren Mitarbeitern bestanden.

So war es zumindest in der Malerei.

Die immer stirkere Uberintellektualisierung der schopferischen Prozesse
und die Anpassung nahegelegener Protuberanzen an die vorab gefassten
Grundsitze ist ein Charakteristikum unserer Zeiten in der Kunst.

Wir haben nicht die Absicht, unsere ,,Theorie® auf diese Weise zu ent-
schuldigen.

Sie ist nicht programmatisch vor dem Hintergrund der allgemeinen Pro-
grammatik der heutigen Kunst entstanden.
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Sa to tylko pewne luzne uwagi, nasuwajace si¢ przy odbieraniu wrazen od
dzisiejszego teatru lub tez przy obserwacji dzisiejszych prob ,,odrodzenia®
sztuki teatralnej, na tle bardzo stabej wiedzy o tym, czym byt teatr daw-
niejszy.

Byto to nieraz udowodnione, ze teatr powstat z religijnych misteriow.

Cata sztuka ma zrodlo swe w metafizycznych uczuciach, podobnie jak re-
ligia, w dawnych czasach bezposrednio z nig zwigzana.

Tylko o ile malarstwo i muzyka, i poniekad rzezba, ktore to sztuki posia-
daja swoiste, proste elementy dziatania, staty si¢ w pewnym sensie ode-
rwane, tj. staty si¢ Sztukami Czystymi, ile architektura upada coraz bar-
dziej jako taka, stuzac coraz mniej idealnym, a bardziej uzytkowym ce-
lom, o tyle teatr, ktorego elementami sg Iudzie i ich dziatania, podobnie
jak elementami malarstwa sa kolory zamknigte w formy, a muzyki —
dzwigki ujete w rytmie, teatr musial, przy postgpujacym zaniku uczué¢ me-
tafizycznych, przejs¢ w czyste odtworzenie zycia.

Obrzadek religijny, tracac swoje znaczenie bezposrednie, rodzi teatr jako
drugorzedny produkt swego upadku.

O ile nam si¢ zdaje, wida¢ to dobrze na Grecji, w ktorej po raz pierwszy
powstaje oddzielony od misteriow religijnych teatr; drugi raz — w czasach
zaczynajacego sie rozktadu chrzescijanstwa w wieku XV, kiedy zaczyna
powstawac teatr, poczatkowo opracowujacy tylko tematy religijne, i kto-
rego rozwoj, a raczej ciagly upadek, trwa az do naszych czasow.

Teatr jest sztuka, ktora przez jakos¢ swoich elementow, tj. przez to, ze ma
do czynienia z ludzmi i ich dzialaniami, powstaje, w swojej najczystszej
formie, jedynie w miejscu speknigcia i zalamania danego kultu i majac w
istocie swojej element rozkladu, z zatozenia swego jest jakby w ciagltym,
postepujacym upadku.
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Es sind dies nur gewisse lockere Bemerkungen, die sich aufdringen, wenn
man einen Eindruck vom heutigen Theater empfangt oder auch heutige
Versuche der ,,Wiedergeburt* der Theaterkunst betrachtet, und zwar vor
dem Hintergrund einer sehr schwachen Kenntnis davon, wie das Theater
frither war.

Es wurde mehrfach nachgewiesen, dass das Theater aus religiosen Myste-
rien entstanden ist.

Die ganze Kunst hat ihre Quelle in metaphysischen Gefiihlen, dhnlich wie
die Religion, die in fritheren Zeiten unmittelbar mit ihr verbunden war.
Nur insoweit die Malerei und die Musik und gewissermallen auch die
Bildhauerei — Kiinste, die iiber ihnen eigentiimliche, einfache Wirkungs-
elemente verfligen —, in gewissem Sinne losgeldst, d.h. Reine Kiinste wur-
den, insoweit die Architektur als solche immer mehr in sich zusammen-
fallt und immer weniger idealen, dafiir umso mehr praktischen Zielen
dient, insoweit das Theater, dessen Elemente Menschen und deren Hand-
lungen sind, dhnlich wie die Elemente der Malerei in Formen eingeschlos-
sene Farben und die der Musik — in Rhythmen gefasste Tone sind, musste
das Theater bei fortschreitendem Schwund der metaphysischen Gefiihle
dazu iibergehen, ein reines Abbild des Lebens zu werden.

Der religiose Ritus, der seine unmittelbare Bedeutung verloren hat, gebiert
das Theater als Nebenprodukt seines Untergangs.

Soweit wir sehen, ist das gut an Griechenland zu beobachten, wo das The-
ater zum ersten Mal losgeldst von religiosen Mythen entstanden ist; das
zweite Mal — in den Zeiten des beginnenden Verfalls des Christentums im
XV. Jahrhundert, als das Theater zu entstehen beginnt, anfangs nur religi-
0se Themen verarbeitend, und dessen Entwicklung oder eher doch: stindi-
ger Niedergang bis in unsere Zeiten andauert.

Das Theater ist eine Kunst, die durch die Qualitit ihrer Bestandteile ent-
steht, d.h. dadurch, dass sie es mit Menschen und deren Handlungen zu
tun hat, in seiner reinsten Form, ausschliefSlich im Ort des Risses und des
Einsturzes eines bestimmten Kultes, und dabei in seinem Wesen ein Ele-
ment des Zerfalls trigt, aus der Voraussetzung heraus, dass es in stindi-
gem, fortschreitenden Verfall begriffen ist.
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Niezaleznie od powstawania nowych i upadku dawnych kultow religij-
nych rozwijata si¢ filozofia, ktéra w naszych czasach doszla do pewnego
rodzaju pozarcia samej siebie.

JesteSmy w okresie upadku nie tylko religii, ale w ogole wszelkiej metafi-
zyki, co ujawnia si¢ rowniez w zjawisku., ktore nazwaliSmy ,,nienasyce-
niem forma* w sztuce; jesteSmy w okresie zaniku samych uczu¢ metafi-
zycznych, stajacych si¢ w dalszym spolecznym rozwoju ludzkosci czyms
zbytecznym, nieuzytecznym.

Teatr jeden nie tylko nie przechodzi na razie przez okres ,,nienasycenia
forma*“, ale poza pewnymi, czysto zewnetrznymi ,,dziwno§ciami“ u nie-
ktorych autorow, chcacych potaczy¢ tajemniczo$é istnienia w jej zycio-
wych objawach z trzezwoscig wspotczesnej mysli, trwa dalej w spotggo-
wanym realizmie, w czym powazng konkurencj¢ robi mu kinematograf.

Na tle tego ujawniaja si¢ rézne proby ,,odrodzenia®, ktorych nieistotnosé
musimy tu zaznaczy¢ i poda¢ w najogolniejszym zarysie mozliwosc,
zreszta bardzo watpliwa, istotnego odrodzenia sztuki teatralnej nie przez
nowg interpretacj¢ dziet juz stworzonych, tylko przez ich zupelie nowy
typ, ktdrego, o ile nam si¢ wydaje, w czystej jego postaci jeszcze nie byto.

Mamy dzisiaj kilka typoéw sztuk teatralnych, w ktorych jednak czlowiek
wspotczesny nie moze w czystym stanie przezywac tego, co okreslilismy
jako — uczucie metafizyczne, tj. przezywanie Tajemnicy Istnienia jako
jednosci w wielo$ci w postaci doznawania wrazenia tej jedno$ci od zwigz-
kow jakosci prostych, jak to jest w malarstwie i muzyce.
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Unabhingig vom Entstehen neuer und dem Untergang friitherer religidser
Kulte entwickelte sich die Philosophie, die in unseren Zeiten zu einer ge-
wissen Art gelangt ist, sich selber zu verschlingen.

Wir befinden uns in einer Periode des Niedergangs nicht nur der Religion,
sondern liberhaupt jeglicher Metaphysik, was sich ebenfalls in einer Er-
scheinung zeigt, die wir als ,unstillbaren Durst nach Form* in der Kunst
bezeichnet haben; wir befinden uns in einer Periode des Verschwindens
der metaphysischen Gefiihle selbst, die in der weiteren gesellschaftlichen
Entwicklung der Menschheit zu etwas Uberfliissigem, Unbrauchbarem
werden.

Allein das Theater durchlebt nicht nur nicht bisweilen die Periode des
,unstillbaren Durstes nach Form®, sondern verharrt weiterhin, abgesehen
von gewissen, rein duBerlichen ,Seltsamkeiten* bei einigen Autoren, die
das Geheimnis der Existenz in dessen lebensweltlichen Erscheinungen mit
der Niichternheit des heutigen Denkens verbinden wollen, in einem iiber-
steigerten Realismus, wobei ihm der Kinematograph ernsthafte Konkur-
renz macht.

Vor diesem Hintergrund zeigen sich verschiedene Versuche der ,,Wieder-
geburt®, deren Bedeutungslosigkeit wir hier anzumerken haben; und wir
miissen in groben Ziigen eine iibrigens eine sehr zweifelhafte Moglichkeit
zu einer wirklichen Wiedergeburt der Theaterkunst anbieten, nicht durch
Neuinterpretation schon geschaffener Werke, sondern ausschlieBlich
durch Werke eines vollig neuen Typs, den es, wie uns scheint, in dessen
reinerer Form noch nie gab.

Wir haben heute einige Typen von Theaterstiicken, in denen der zeitge-
ndssische Mensch jedoch nicht dasjenige in reinem Zustand erleben kann,
was wir als — metaphysisches Gefiihl bezeichnet haben, d.h. das Erleben
des Geheimnisses der Existenz als Einheit in der Vielheit — in Gestalt des
Erlebens des Eindrucks dieser Einheit aus Verbindungen einfacher Quali-
titen, wie es in der Malerei und der Musik der Fall ist.
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Sadzimy, ze w dawnych czasach, kiedy religia i sztuka stanowily bardziej
zwartg, nie zréozniczkowang mas¢, moment czysto artystyczny, tj. catko-
wanie danej wielo$ci elementow w jednos¢ lub tez jej stwarzanie nie byto
tak wyraznie oddzielone od momentu czysto religijnego, tak u widzow jak
i tworcow, jak to jest obecnie.

My z dziet sztuki dawnej rozumiemy obecnie tylko moment pierwszy, tj.
pojmujemy samg forme dzieta sztuki, ktéra jest dla nas (oczywiscie tej
nielicznej garstki, ktora sztuke tak, jak nalezy, rozumie) ta sama w istocie
swej w dzietach dawnych jak i nowych.

Naturalnie, mowimy tu o nowych dzietach prawdziwej Czystej Sztuki, tj.
tej, ktorej tresciag nie jest odtwarzanie widzialnego $wiata lub uczué¢ zy-
ciowych, tylko jedno$¢ czysto formalna, wigzaca dane elementy w niero-
zerwalna cato$¢.

Bedziemy starali si¢ przeprowadzi¢ pewna analogi¢ pomigdzy malar-
stwem i rzezba z jednej strony a teatrem z drugie;.

Sadzimy, ze podobna analogi¢ mozna by przeprowadzi¢ réwniez pomig-
dzy muzyka a teatrem, poniewaz muzyka byta poczatkowo tylko akompa-
niamentem do rytualnych tancéw, czgscig lub dodatkiem obrzedéw reli-
gijnych, oprocz tego, ze jako $piew byla bezposrednim wyrazem standw
uczuciowych nie tylko w religijnych wymiarach.

Dzi$, na tle postepujacej mechanizacji zycia i upadku wszelkiej metafizy-
ki, nastapilo odrodzenie Czystej Formy w rzezbie i malarstwie, odrodzenie
ktére wedtug nas jest tez ostatnim jej podrygiem na naszej planecie.

Pytanie nasze mozna sformutowaé w sposob nastepujacy: Czy mozliwe
jest powstanie, cho¢by na czas krotki, takiej formy teatru, w ktorej wspot-
czesny czlowiek moglby niezaleznie od wygastych mitow i wierzen tak
przezywaé metafizyczne uczucia, jak cztowiek dawny przezywat je w
zwigzku z tymi mitami i wierzeniami?
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Wir glauben, dass in fritheren Zeiten, als Religion und Kunst eine ge-
schlossenere, undifferenzierte Masse gebildet haben, das rein kiinstleri-
sche Moment, d.h. die Integration einer vorliegenden Vielzahl von Ele-
menten in eine Einheit oder deren Schaffung nicht so offenkundig von
dem rein religidsen Moment getrennt war wie das gegenwértig bei den
Zuschauern wie auch bei den Schaffenden der Fall ist.

Wir verstehen von den élteren Kunstwerken gegenwartig nur das erstere
Moment, d.h. wir begreifen allein die Form des Kunstwerks, die fiir uns
(natiirlich fiir eine winzige Handvoll von uns, die die Kunst so verstehen
wie es ihr gebiihrt) ihrem Wesen nach ein und dieselbe sowohl in &lteren
als auch in neuen Werken ist.

Natiirlich sprechen wir hier von den neuen Werken der wirklichen Reinen
Kunst, d.h. einer solchen, deren Inhalt nicht Wiedergabe der sichtbaren
Welt oder lebensweltlicher Gefiihle ist, sondern ausschliefSlich eine rein
formale Einheit, die vorhandene Elemente in einer unauflslichen Ganz-
heit verbindet.

Wir werden uns bemiihen, eine gewisse Analogie zwischen der Malerei
und der Bildhauerei einerseits und dem Theater andererseits herzustellen.
Wir meinen, dass man eine dhnliche Analogie ebenfalls fiir die Musik und
das Theater herstellen konnte, weil die Musik anfangs nur eine Begleitung
zu rituellen Tanzen war, Teil religidser Zeremonien oder deren Beigabe,
ganz zu schweigen davon, dass sie als Gesang nicht nur in religiésen Di-
mensionen unmittelbarer Ausdruck gefiihlsméBiger Zustinde war.

Heute, vor dem Hintergrund der fortschreitenden Mechanisierung des Le-
bens und des Niedergangs jeglicher Metaphysik, erfolgte die Wiederge-
burt der Reinen Form in Bildhauerei und Malerei, eine Wiedergeburt, die
unseres Erachtens auch die letzte Zuckung auf unserem Planeten darstellt.
Unsere Frage kann man folgendermaf3en formulieren: Ist es moglich, dass,
und sei es auch nur fiir kurze Zeit, eine derartige Form des Theaters ent-
steht, in der der gegenwartige Mensch unabhéngig von vergangenen My-
then und vergangenem Glauben metaphysische Gefiihle so erleben konnte,
wie der frithere Mensch sie in Verbindung von Mythen und Glauben erlebt
hat?



